METODOS Y SISTEMAS DE REPRESENTACION ESPACIAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
UNIVERSIDAD DE MURCIA

REC

ARTE EN CONSTRUCCION
GRUPO DE INNOVACIGN DOCENTE

UnERSIDAD o @ #‘.I-j “FACULTAD DE

* L= BELLAS ARTES






CONSIDERACIONES PREVIAS

“Métodos y sistemas de representacion espacial” es una asignatura obligatoria
del tercer curso del Grado en Bellas Artes que se imparte en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Murcia. Se trata de una asignatura anual, de
cardcter presencial y con una estimacion de volumen de trabajo del alumno de
150 horas.

Es necesario mantener la comunicacién con los docentes accediendo al Aula
Virtual con asiduidad. Alli se encuentra alojada la Guia Docente y se publican los
anuncios, tareas, calificaciones y llamamientos a examen.

El aula de la asignatura dispone de la infraestructura y los equipamientos
necesarios, asi como de materiales de dibujo que el alumnado puede utilizar
durante la clases. No obstante, se recomienda que los asistentes adquieran
sus propios materiales para practicar en casa. Cada alumno deberd disponer,
al menos, de un juego de regla, escuadra y cartabdn, un compas técnico, una
libreta A4, una carpeta A3, dos portaminas del 0,5 con minas de diferentes
durezas y una goma.

Es de vital importancia la limpieza y la buena presentacién de las laminas, tareas
y proyectos. Cada trabajo entregado tendrd que estar identificado con caligrafia
técnica o letra cuidada, incluyendo tanto el enunciado de la tarea como el
nombre del autor. En el caso de que la lamina se entregue de manera virtual,

si no se escanea, ésta ha de estar bien fotografiada, con la cdmara situada
perpendicularmente al papel, buena iluminacién y sin otros elementos en el
encuadre.

En el presente manual se incluyen practicas, asi como un anexo con ejercicios.
Se recomienda su impresion para poder trabajarlos directamente, asi como
trasladarlos a la libreta y otros papeles cuando su naturaleza lo requiera.

Los docentes estén a disposicién del alumnado a través del Aula Virtual o en
las tutorias presenciales. Cualquier problema puntual, contingencia o necesidad
educativa especifica se ha de comunicar al profesorado.



Evaluacién

Se realizardn tres pruebas objetivas (parciales) correspondientes a los tres
bloques de contenidos en los que queda divida la asignatura, estas pruebas
conformaran el 60% de la nota final. El 40% restante de la nota estara constituido
por las tareas de cada uno de los bloques.

Calificaciéon en convocatoria ordinaria

Todos los trabajos dirigidos (tareas practicas que comienzan por T, asi como el
trabajo tedrico) son obligatorios.

En caso de cumplir los requisitos para superar la asignatura la nota se
corresponderda con la nota ponderada de las calificaciones de los trabajos
realizados durante el curso y las tres pruebas objetivas.

Calificacién en convocatoria extraordinaria

El examen supondréa el 100% de la nota final

Para poder aspirar a matricula el alumno debera obtener al menos un 9,5. Aln
asi, la MH seré& otorgada siempre a criterio de los docentes.
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En el aflo 1922 fue creado por el Instituo de Normalizaciéon Aleméan (Deutsches
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DEFINICION Y ORIGEN DE LA PERSPECTIVA

En esta asignatura vamos a reflexionar y a intentar familiarizarnos con los distin-
tos métodos que permiten la representacion del entorno tridimensional sobre
un soporte bidimensional. Los elementos de partida para esta representacion
serdn las diferentes proyecciones y los sistemas de representacion que de éstas
se derivan. También estudiaremos los convencionalismos de la representacion
volumétrica y aprenderemos a construir objetos de apariencia tridimensional
sobre soportes de dos dimensiones, por lo que el estudio de la perspectiva serd
fundamental.

De manera intuitiva, pensamos que la perspectiva es la capacidad de dibujar
recreando la profundidad y la posicion relativa de los objetos comunes reales.
Nuestro interés se centrard en cambio en la perspectiva lineal, que es un méto-
do matematico de representacién que forma parte de la geometria descriptiva.
Es probable que en la antigliedad clasica se conociera el funcionamiento de la
perspectiva lineal, a pesar de que no disponemos de evidencias, pero bien por
desinterés, bien por desconocimiento, durante siglos, las representaciones pic-
toricas se llevaron a cabo sin tenerla en cuenta.

No fue hasta el Renacimiento, a comienzos del siglo XV, cuando Filippo Brune-
lleschi demostré de forma empirica su funcionamiento, evidenciando los prin-
cipios geométricos que rigen la perspectiva cdnica, una forma de perspectiva
lineal basada en la interseccién de un plano con un imaginario cono visual cuyo
vértice seria siempre el ojo del observador. Leone Battista Alberti sera el primero
en redactar un tratado para su correcta construccion y en proclamar que detras
de todo aquello estaba la geometria y, més tarde, Leonardo da Vinci la perfec-
cionaria, introduciendo ademas la perspectiva del color y la perspectiva men-
guante, que afectan al color y la nitidez de los objetos representados.

De este modo, cualquier construccién espacial que no siga procesos objetivos
y matematicos se considerard un espacio pseudo-perspectivo o un esquema
perspectivo.
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Espacios pseudo-perspectivos o Esquemas perspectivos

La perspectiva lineal, asi como el resto de sistemas de representacion espacial
que forman parte de la Geometria Descriptiva, son métodos matematicos y
objetivos.

Todas aquellas construcciones espaciales que no se rijan por los procesos
matematicos de la perspectiva “correcta” las consideraremos: Espacios pseudo-
perspectivos o Esquemas perspectivos.

MODOS DE PLASMAR OBJETOS O REPRESENTAR EL ESPACIO
Hasta el siglo XIil

a) Frontal

b) Frontal compleja

c) Frontal escorzada

d) Oblicua
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Frontal. Al visualizar un objeto cubico muestra Frontal compleja. Aporta més informacién,
uno de sus lados sin distorsién y dispuesto parale- incorporando un segundo plano sin distorsion
lamente a la superficie de representacion. alguna.
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Frontal escorzada. En este esquema uno de los Oblicua. En esta opcion todas las caras visi-
lados se presenta sobre el plano sin distorsiones, bles del objeto son mostradas en retroceso,
pero un segundo o tercer lado se escorza traspa- proporcionando una disposicién oblicua.

sando la superficie de representacion.
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A partir del siglo XIlII
Hasta la invencién de la perspectiva lineal los métodos utilizados para represen-
tar el espacio son totalmente empircos, podemos establecer cuatro grupos.

1. Esquema de perspectiva inversa

2. Esquema de paralelas combinadas o disposicion frontal escorzada

3. Disposicion oblicua

4. Esquema en eje de fuga

Perspectiva inversa

También se la conoce como perspectiva invertida o perspectiva bizantina.

Este tipo de representacién va desapareciendo al mismo tiempo que los artistas
se van preocupando cada vez maés en reflejar con mayor verosimilitud las esce-
nas que narraban.

P.F.1

Perspectiva lineal

P.F.2
Perspectiva inversa

El tamafio de los objetos es mayor conforme se alejan de las partes mas
cercanas de la escena.

Las lineas divergen en el horizonte, en vez de converger hacia él como
sucede en la perspectiva lineal o “correcta”.

Técnicamente los puntos de fuga o convergencia se colocan fuera de la
pintura con la ilusién de que estan delante de ésta.
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Existen muchas variantes de perspectiva inversa y ninguna de ellas fuga con
exactitud a un punto de fuga. Los ejemplos son esquemas genéricos.

En las obras, al no seguir un método matematico, los pintores trazaban las lineas
segun sus necesidades plasticas.




Esquema de paralelas combinadas o disposicion frontal escorzada

Diremos que un objeto estard representado mediante un esquema de paralelas
combinadas o disposicién frontal escorzada, cuando uno de los lados se presen-
te sobre el plano sin distorsiones. Cuando se muestre un segundo o tercer lado,

al menos uno de ellos aparecerd escorzado.
La ilusion de profundidad generada mediante este sistema es muy efectiva 'y

descriptiva a la vez.

Existen infinidad de variaciones
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El modo en que se trazan las paralelas dependen de la representacion
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Disposicion oblicua

La disposicién oblicua, impulsada de la mano de Giotto, fue un recurso muy utili-
zado en todo el arte italiano de esta época.

Es uno de los métodos mas poderosos para alcanzar el realismo arquitecténico y
fue uno de los esquemas mas utilizados por los artistas.

Igual que ocurre con la posicion frontal, este esquema queda definido por la
disposicion del objeto, que ha de estar situado de manera que las caras laterales
sean oblicuas respecto del plano frontal de la obra.
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Variaciones
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Eje de fuga
Tiene su origen en los frescos pompeyanos
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Tenemos que recordar que estos esquemas son arbitrarios, sin relacién alguna
con las leyes en las que se basa la perspectiva lineal.

Al tratar de representar una escena completa bajo estos esquemas manteniendo
las lineas convergentes paralelas se generan incoherencias perspectivas, como
vemos en la primera escena. Para evitar esto muchos pintores crearon un eje de
convergencia mas verosimil (escenas 2,3y 4), creando incluso puntos de fuga en
algunos planos, en el techo o en el pavimento.
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Tarea 1

Tomando como referentes a pintores cubistas como Picasso y Georges Braque,
o pintores metafisicos como Giorgio De Chirico, Carlo Carra, Giorgio Morandi,
Filipo de Pisis o Alberto Savinio; componer una escena en la que aparezcan al
menos dos de los esquemas perspectivos utilizados en el medievo.

Técnicas: Tinta, acuarela, rotuladores, o lapices de color.
Sobre papel Basik (gramaje 360 g/m) en formato A3
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LA PERSPECTIVA Y LA VISION

El proceso de la visién humana es muy complejo y no se puede condensar en la
perspectiva lineal, que a pesar de ser un método matematico, no deja de ser una
abstracciéon con unos convencionalismos concretos. Conocer cémo incide la luz
en las figuras y los objetos, las sombras que arrojan o su posicién en el espacio
serd muy Util para dotar de realismo a nuestras representaciones. A este fin, es-
tudiaremos una serie de sefiales monoculares que, sin necesidad de recurrir a la
perspectiva lineal nos pueden proporcionar mucha informacién:

Indicadores espaciales

Sombreado

El sombreado es una herramienta fundamental para entender el volumen de los
cuerpos representados. La sombra propia ayuda a percibir el volumen incluso
en ausencia de color, mientras que las sombras arrojadas proporcionan mayor
realismo. El espacio, en general, puede aportar valiosa informacién acerca de la
volumetria de la representacion.

Traslapo

El traslapo supone que parte de un objeto es cubierto por otro. Percibimos como
mas cercana aquella figura que observamos completa, y vemos en segundo pla-
no aquella que no lo esta.




Posicién en el plano

La experiencia perspectiva nos condiciona para percibir las figuras que se repre-
sentan a mas altura como mas alejadas, mientras que las que se encuentran en
la parte inferior de plano de la representacion nos resultan mas cercanas.

Perspectiva atmosférica

Es el método por el que se reproduce la sensacién de profundidad en la visién
humana, por el que los objetos y las figuras representadas iran perdiendo defini-
cién y nitidez en sus contornos y saturacién en sus colores conforme estén mas
alejadas. La perspectiva aérea o atmosférica fue postulada por Leonardo da Vin-
Ci, aunque su uso es anterior, y alcanzé la perfeccién de la mano de Velazquez.
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Gradiente de textura

Un gradiente supone un aumento o disminucién de alguna cualidad perceptiva
en las superficies. El gradiente de textura implica la reduccién del tamafio de los
componentes de un area especifica segun se alejan, ayudando a crear sensa-
cién de profundidad.

Tamafio de escala conocida
A falta de otras informaciones, los conocimientos previos que tenemos sobre la
realidad nos ayudardn a entender la espacialidad de la escena representada.
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Tarea 2
Indicadores espaciales

Realizar dos composiciones en las que aparezcan al menos tres indicadores
espaciales.

Técnicas: rotulador (0.2, 0.4, 0.8), tintas, acuarelas, o lapices de color.

Sobre papel Basik (360 g/m),en formato A4.
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Tarea 3
Trabajo tedrico

La representacion espacial en la Historia del Arte.

La tarea consiste en realizar un trabajo tedrico acerca de un autor u obra pictori-
ca concreta anterior al descubrimiento de la perspectiva, o en los primeros afios,
preferiblemente de los siglos Xl y XIV.

Dicho trabajo debera tener una extension aproximada de 1.500 palabras, y ha
de incluir las imdgenes necesarias, tanto de las obras como de los esquemas y
dibujos realizados por el alumno.

La estructura serd bésica, con un resumen/abstract, una introduccién/presenta-

cién y justificacion, un contexto histérico/artistico, un andlisis y estudio formal de
las obras, las conclusiones o consideraciones personales y una breve bibliogra-
fia.

El objetivo principal es conocer los espacios pseudo-perspectivos y analizar los
distintos esquemas perspectivos y féormulas usadas a lo largo de la historia para
representar el espacio, pero se admitirdn puntos de vista innovadores, analisis
comparados y otros enfoques.

El trabajo se ha de presentar a través de la tarea abierta a tal fin en el Aula Vir-
tual en el plazo sefialado y se hara una breve exposicién y defensa en clase.

Todo trabajo que incluya citas o fragmentos de otras fuentes que no estén debi-
damente acreditados conllevara la calificaciéon de O.

Es obligatorio acordar el tema/autor con el docente previamente.
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