La H® del Arte en la Educacion
Artistica Curricular

La Historia del Arte como parte de la Ensenanza
Artistica y su consideracion en las diferentes
reformas educativas en Espana a partir de la
democracia.

Curriculo actual: La Historia del Arte en el Curriculo: objetivos,
contenidos y criterios de evaluacion en las distintas materias de la
ESO y el Bachillerato.



1. INTRODUCCION

LA REFORMA EDUCATIVA A PARTIR DE 1970 SE CENTRA EN LA
ORDENACION DISCIPLINAR:

La Ley de General de Educacion (Vilar Palasi), influida por la
reforma educativa estadounidense, se cuestiona la capacidad del
sistema para formar adecuadamente a la poblacion.

Ya en 1969 el Ministerio de Educacion habia publicado su Libro
Blanco que incorpora conceptos sociales en la educacion
francamente novedosos: igualdad de derechos, obligatoriedad y
gratuidad de la ensefanza, autonomia de los centros, innovacion
metodoldgica, formacion del profesorado, etc.

Los movimientos reformistas reconsideraron, de acuerdo a las
recientes corrientes cognitivistas norteamericanas, lo apropiado de
las EEAA en la formacion de la inteligencia y en el desarrollo de
competencias y aptitudes especificas entre el alumnado: ASI SE
PROCEDE A SU INCLUSION COMO ASIGNATURA.



¢ Por que ordenar y sistematizar la ensenanza
del arte? Inicios en la reconstruccion
disciplinar en la E. Artistica:

= Latecnologizacion de la cultura y la vida hizo tras la Il GM revisar el porqué y para
qué de la ensenanza artistica.

m Para evitar su retroceso se tendié a crear un modelo sistematizado de educacién
artistica paralelo al de las Ciencias Sociales. Se pretendia superar la lectura kantiana
de que el arte es un don natural y ordenar su ensefanza-aprendizaje.

m La concepcion del arte como experiencia organizada, como por ejemplo ese método
del “aprender haciendo” de J. Dewey (1949), va a traer una doble consecuencia en el
camino de reconstruccion disciplinar:

m Por un lado aparece el maestro especialista en arte o el artista especializado en
ensenanza.
m Por otro, se va a promocionar una definicion de los objetos y los procedimientos del

conocimientq,artl'_stic,q (los materiales, registros, teorias, sistemas, etc.) conducente a
una catalogacion cientifica.

m  En Europa se toma como referente la experiencia de la BAUHAUS y las ultimas
tendencias de la comunicacién. Se busca una pedagogia del arte y la imagen
auténoma y objetivada.

m  En EEUU se toma un doble referente: el expresionismo abstracto y la ensefanza de la
H® del Arte. Todo ello desde una propuesta educativa que entiende el arte como un
hecho mental y practico.



La consolidacion institucional: el INSEA.

Paralelamente a Lowenfeld y
Read, en la década de los 50,
tuvieron lugar dos acontecimientos
institucionales de gran
trascendencia: 1951, la creaciéon
de la UNESCO, organismo que el
mismo afno organizé un Simposio
sobre EA en Bristol con la
asistencia de autoridades como
Matisse, Piaget, Duquet, Read,
Stern y Lowenfeld. A partir de este
seminario se crea el INSEA
(sociedad internacional de
educacion a través del arte) que
fija sus diferencias con el modelo
tradicional de EA, en funcién de:

MODELO
TRADICIONAL.:
IMITACION

MODELO INSEA:
AUTOEXPRESION
CREATIVA

Expresion que sigue
un nivel que no es
propio sino ajeno.

Expresion que esta
de acuerdo con el
nivel personal del
nifo/a — adolescente.

Pensamiento
sometido o
dependiente.

Pensamiento
independiente.

Frustracion.

Liberacién o
descarga emocional.

Inhibiciones o
limitaciones.

Libertad o flexibilidad.

Adherencias a

formas establecidas.

Facil adaptacion a
situaciones nuevas.

Dependencia,
rigidez, inclinacién a
seguir a otros.

Progreso, éxito,
personalidad.




Recomendaciones de la UNESCO para la
Ensenanza Artistica, 1955:

m Los conocimientos y técnicas artisticas sirven para el ejercicio
de profesiones y para el desarrollo de los estudios.

m Las artes constituyen un factor educativo indispensable
para el desarrollo completo de la personalidad.

m Los nuevos “media”’ exigen una formacion humana en
educacion visual para la orientacion y la integracion de la
educacion inicial y secundaria.

m La EA debe ser una educacion obligatoria en Infantil y
Primaria, y secundaria.

m En etapas posteriores la EA debe tener una dimension
profesionalizadora.



El “lenguaje visual” como modo de
conocimiento:

Rudof Arnheim, psicologo de la gestalt, tras infinidad de estudios
afirmé rotundamente que: ver es pensar. A partir de éste
momento, se considerd la EA como la ensefanza de un lenguaje:
EL LENGUAJE VISUAL, que genera un conocimiento, EL
CONOCIMIENTO ESTETICO.

Arnheim demostré que ver es un ejercicio “intelectual”: el campo
visual no es algo neutro, es algo estructurado en funcion de
patrones “formales” basicos: simetria, arriba, abajo, tension,
equilibrio, que dominan nuestra percepcion.

Como consecuencia el arte no es SOLO EMOCION, es antes que
nada un LENGUAJE, es decir, posee una SINTAXIS. El caracter
social de este lenguaje, justifica que ya no se trate de ensenar
imagenes eruditas, cuanto imagenes cotidianas como el habla.
Dondis afirma:

...Se impone una revision de nuestras capacidades visuales basicas

(...), la necesidad de proseguir y desarrollar un sistema estructural
y una metodologia para la ensenanza y el aprendizaje del modo
de expresar e interpretar visualmente las ideas.”

Por ello se tuvieron que buscar los elementos basicos de
constitucion del LENGUAJE VISUAL: el punto, el contorno, la
linea, la direccion, el tono, el color, la textura, la proporcion, etc.



El “lenguaje visual” como “sistema flexible”:
entre lo innato y lo aprendido.

= Rudof Arnheim, en su texto EL PODER DEL CENTRO, escribe:

" si la vision es una aprehension activa, ;qué es lo que
aprehende? ;todos los innumerables elementos de
informacion, o alguno de ellos?. Si un observador examina un
objeto atentamente, hallara sus ojos bien equipados para ver
detalles minusculos. Y sin embargo la percepcion visual no
opera con la fidelidad mecanica de una camara. Que lo
registra todo imparcialmente”... "Ver significa aprehender
algunos rasgos salientes de los objetos...en unos cuantos
puntos y lineas es sencillo, es facil, ver una cara y esa facultad
no aparece solo en ocadentales que podrian ser sospechosos
de haber acordado entre si ese ”lengua/e de signos”, sino
también en bebes, primitivos y animales.... un caricaturista es
capaz de realizar el vivo retrato de una persona con unas
pocas lineas bien escogidas. Las proporciones o movimientos
mas elementales nos bastan para identificar a una persona a
gran distancia."



El Proceso de la Educacion, Bruner 1972.

m La Psicologia cognitiva introduce el concepto de
Ensenanza-Aprendizaje e introduce el concepto
de disciplina estudiado en “asignaturas”.

m Este concepto implica la existencia de una
“estructuracion” del conocimiento. Por lo que
desde la Ensenanza del Arte se reclaman dos
cosas:

m Se reivindica el caracter COGNITIVO del Arte y su
aportacion a la formacion integral de los individuos.

m Se desarrolla una ESTRUCTURA CURRICULAR
para la Educacion Artistica igual al resto de
materias.



EL DISENO CURRICULAR

m La necesaria ordenacion de las disciplinas hacen surgir diferentes
“orientaciones CURRICULARES” como base para la
ESTRUCTURACION DE LA ENSENANZA ARTISTICA,
principalmente se destaca:

m La reivindicacidon del valor del PROCESO en el mecanismo de
formacion del CONCEPTO.

m Toda materia es ensenable, por lo que todo conocimiento es

“adquirible”. Se abandona la imagen del NINO QUE NACE CON
APTITUDES PARA EL ARTE.

m En el proceso de aprendizaje el individuo debe organizar su

informacién en funcidn de su experiencia, de acuerdo a TRES
NIVELES:

- ENACTIVO: intervencion sobre el entorno.
- ICONICO: comprensién de las imagenes percibidas o imaginadas.
- SIMBOLICO: comprensién del codigo del lenguaje VISUAL.

LA ENSENANZA DE ASPECTOS Y CONTENIDOS RELACIONADOS CON
LA HISTORIA DEL ARTE DEBE ABORDAR ESTOS TRES NIVELES.



EL ARTE COMO LENGUAJE ICONICO: EL
MODELO EUROPEO DEL IRSAE.

m Se concibe el arte como sistema de comunicacion no verbal y se
define el objeto de aprendizaje: EL LENGUAJE VISUAL, su alfabeto de
signos visuales, las reglas de su cddigo y las funciones de los mensajes
visuales.

m  Se plantea dar respuesta al auge mass-mediatico. Por lo que su referente
de estudio es LA CULTURA DE LA IMAGEN EN LA SOCIEDAD
OCCIDENTAL y se destaca su dimension representativa y comunicativa
por encima de la ludica, estética o cognitiva.

m Esto se concreta en el proyecto italiano del IRSAE (Propuesta
disciplinar de educacion por la imagen) y pretende:
« Desarrollar habilidades de ver-observar. Teoria de la Percepcion.
- Desarrollar habilidades en la lectura de las imagenes.
- Desarrollar habilidades en la creacion de imagenes.
- Desarrollar la capacidad de hablar de las imagenes y sobre ellas.

m Y todo ello con una metodologia semidtica estructuralista.



Cuadro n° 19

El dmbito cultural
epistemoldgico:

El ambito curricular.
Habilidades

Psicologia de la percep-
cion:
La percepcién visual

Ver-observar

Competencias
y capacidades

Competencia: perceptivo-visual.
Capacidades:

* Oculo-motoras y coordinacién
* Exploracién visual

* Memoria visual

* Configuracion espacial

* Percepcién temporal

La comunicacion:

— semiologia

— sintaxis y gramatica
visual

— funciones
comunicativas

Leer las imdgenes

Competencias:

* semanticas

* sintdctico-gramaticales
* pragmdticas

Escribir con las im4genes

Competencias:

* sintdctico-gramaticales
* ideativas o creativas

* semdnticas

* pragmaticas

Hablar

Capacidades:

* describir un texto visual
* traducir

« identificar

* captar relaciones

Ambito metodolégico-didéctico

Planteamiento disciplinar educacién por la imagen (W. Moro. IRRSAE, 1994:75).




Orientacion 1:

Educar la Vision Artistica, Eisner 1972.

m Este texto ya comentado es un auténtico compedio de la propuesta de Educacion
Disciplinar. Entre otras ideas concluye con las ideas que se han convertido en el motor
de la ordenacién curricular en nuestro pais:

m  Qué ensenar, a quién, en qué orden y cuando (a qué edad).

= La ensefianza debe ser un PROCESO SISTEMATICO, es decir, debe partir de una
serie de OBJETIVOS, desarrollar una serie de CAPACIDADES a través del
conocimiento de una serie de CONTENIDOS, de acuerdo a una METODOLOGIA
que nos ayude a evolucionar en el aprendizaje y siempre siendo capaces de
evaluar el mismo.

m El Curriculo debe ser ORGANIZADO, e incluir Actividades y Experiencias de
Aprendizaje: la programacion.



Elliot EISNER: la revision disciplinar de la
autoexpresion creativa.

m Este profesor de la universidad de Standford, ha sido uno
de los principales responsables de este tipo de
conceptualizacion de la EA:

“El aprendizaje artistico es complejo y esta fuertemente
influenciado. .. cuando se les abandona a sus recursos,
los nifios muestran una gran ingenuidad para conf/gurar
las formas que dan cuerpo a las ideas. Sus logros,
aunque reales, quedan bastante lejos de lo que es
posible conseguir a traves de una adecuada ensenanza’:

m Por ello, en la década de los 70, se esforzd en
desarrollar los aspectos curriculares de las EA en los
distintos niveles, materiales didacticos y evaluacion de
las EA. TODOS ESTOS PROYECTOS FRAGUARON A
PRINCIPIO DE LOS 80 EN EL DBAE.



Orientacion 2:

"Curriculum Problems in Art Education”, Barkan 1972.

Apoyandose en las ideas de Bruner y a pesar de lo poco sistematico que es el
conocimiento artistico, considera que EL ARTE no es algo azaroso, sino que por el
contrario puede y debe ser investigado.Pone énfasis en el estudio de trabajo realizado
por criticos e Historiadores del Arte y lo intenta trasladar a la Practica Artistica:
m Defiende la estructura cognitiva del ARTE, un “sistema” de conocimiento “no cientifico”, pero si
simlégico y metafdérico.
m  Concluye que el curriculo ha de poseer estructura disciplinar basada en:

LA PRACTICA ARTISTICA que desamolle la sensibilidad y la cap acidad de hacer arte en procesos
ordenados.

LA HISTORIA DE ARTE que desanolle la sensibilidad porlas obras de arte y la observacion de las
imagenes artisticas

LA CRITICA Y LA ESTETICA que desarolle la percepcion de exp eriencias estéticas y la reflexién critica
sobre las mismas.

= LA PLANIFICACION CURRICULAR DEFINE EL CAMPO DE CONOCIMIENTO ARTISTICO,
POR LO QUE ES UNA LABOR FUNDAMENTAL.

m ¢Se puede incluir la ensenanza de la Historia del Arte en el campo de
conocimiento artistico actual?



Orientacioén 3:

PROYECTO CERO, Uni. Harvard. Gardner, 1984.

El arte como actividad cognitiva que investiga Gardner, implicita en
los procesos de:

- apreciacion de la actividad artistica.
- creacion del arte.

Por ello se propone que la EA aborde el estudio sistematico del
arte desde una vertiente integral y multiple:

- Psicologia del Arte.
- Historia del Arte.

- Teoria Educativa.

- Estética.

- Practica Artistica.



Orientacion 4:

DBAE, Centro Getty. 1980.

El DBAE concibe que El Arte es igual que cualquier otra disciplina:
- Tiene unos objetivos y contenidos propios.
- Una metodologia propia.
- Una particular manera de evaluar.
Como area de conocimiento cumple con los requisitos de Bruner:
es una comunidad reconocida de estudiosos y profesionales, tiene
una estructura conceptual establecida y posee meétodos de
investigacion aceptados. Al organizarse como disciplina:

- Se estructura conceptualmente la EA como conocimiento.
- Se integra en el curriculo.
Con el objeto de cumplir con el requisito de: comprender, apreciar,
responder y crear arte por parte del alumnado, ademas de
alcanzar otros objetivos generales: sociales, de desarrollo
intelectual, moral, psicoldgico, etc.



DBAE: EL ARTE, SABER ORDENADO EN
LOS EEUU

m Es un proyecto educativo y curricular para la EA que promociono la
Getty Foundation Y QUE PRETENDE UNA SOLIDA
FUNDAMENTACION INTERDISCIPLINAR: EDUCACION, ARTE,
PSICOLOGIA, ESTETICA E HISTORIA DEL ARTE para una
adecuada EA.

m El objetivo fundamental de la DBAE es desarrollar habilidades y
conocimientos para comprender y apreciar el arte. Para ello la
ensefanza del arte debe estar adecuadamente organizada y
programada.

m Cuatro disciplinas principales: estética, critica de arte, historia
del arte y las modalidades de artes (escultura, dibujo, escultura,
pintura, fotografia, etc.).

m El curriculo se debe fundar en torno a las “obras de arte”.



La Educacion Artistica como
Disciplina: EL DBAE.

* Un esfuerzo especifico por reformar el

curriculum en educacién artistica. + Orientado hacia una concepcién din4-

* Los desarrolladores del curriculum son mica de las disciplinas artisticas que in-
CSpccialistas en educacién artistica en cluyen conceptos, métodos de preuntar
coordinacidon con escuelas/comunida- y comunidades de escolares.
des.

* Orientado hacia la comprensién integral
* Reconoce los papeles esenciales de pro-  4a Ia estética, la critica de arte, 1a histo-
fesorado y administradores en 1a [ del arte y la produccién.
implementacion curricular.
*» Concentrado sobre el arte en la educa-
cién general.

* Implementacién con fondos piblicos y

privados en coopoeracién con distritos
escolares en contextos locales.

* El modelo del aprendiz es una persona
con una educacién completa.



AUTOEXPRESION
CREATIVA

EDUCACION ARTISTICA BASADA EN
LA DISCIPLINA

Objetivos
* Desarrollo de la creatividad, la auto-expre-

sidn, la integracion de la personalidad, cen-
trado en el nifio.

Contenidos

* Préctica del arte como autoexpresién; va-
riedad de métodos y materiales.

Curriculum

* Desarrollado por cada profesor indivi-
dualmente, implementacién no
secuenciada ni articulada.

Concepcion del alumno

* Los alumnos son expresivos y creativos de
nacimiento, necesitan motivacién mds que
instruccién. La exposicion a las im4genes de
arte adulto inhibe ¢l desarroilo creativo de
los alumnos.

Concepcion del profesor

* Proporciona motivacién, apoyo; no impone
los conceptos o imédgenes adulto, cuida de
1o inhibir la autoexpresion infantil.

Creatividad

« [nnata en el nifio; se desarrolla naturalmen-
te con mediante la motivacién y las oportu-
nidades; la falta de su desarrollo es usual-
mente resultado de la intervencién del
adulto.

Implementacion

* Puede lograrse simplemente en un aula; la
coordinacién entre aulas y escuelas no es
esencial.

Las obras de arte

* Las obias de los adulws no son estudiadas;
las imdgenes de los adultos pueden influir
negativamente en la autoexpresion de los
nifios y en su desarrollo creativo.

Evaluacion

* Basada en el crecimiento del nifio y su pro-
ceso de hacer arte; generalmente se renun-
cia a la evaluacién de los logros del estu-
diante.

Objetivos
* Desarrollo de la comprensién artistica, papel

esencial del arte en una educacién completa, cen-
trado sobre el arte como objeto de estudio.

Contenidos

* Estética, critica de arte, historia del arte y produc-
Cién artistica; arte de todos los tiempos y culturas.

Curriculum
* Curriculum escrito con implementacién

secuencial, acumulativa, articulada y unificada
para cada el distrito escolar.

Concepcion del alumno

* Los alumnos son estudiantes de arte, necesitan
instrucciones para desarrollar la comprensién ar-
tistica. La exposici6n a las im4genes de arte adui-
to favorece el desarrollo creativo de los alumnos.

Concepcion del profesor

* Proporciona motivacién, apoyo; ayuda a los ni-
flos a comprender conceptos validos sobre el
arte, a su nivel; usa iméigenes artisticas de los
adultos valoradas culturalmente; promueve la
expresion creativa de los nifios.

Creaiividad

* La creatividad es una conducta no convensional
que puede darse mediante la implicacién de la
comprensién del arte convencional ; la expresién
del nifio no tutorizado no tiene por qué conside-
rarse necesariamente creativa.

Implementacion
* Requiere la participaci6n del distrito escolar para
obtener un efecto completo sobre la secuencia y la
articulacién.

Las obras de arte

*+ Las obras de los adultos son centrsles para el
estudio dei arte; las imdgenes de los adultos sir-
ven como foco para la integraci6n del aprendizaje
a partir de las cuatro disciplinas artisticas.

Evaluacion

* Basada en los objetivos educativos; centrada en el
aprendizaje; esencial para confirmar el progreso
de los estudiantes y la efectividad del programa.

Comparacién curricular de la autoexpresién creativa y el DRAF. Clark, Day & Greer, 1987,



CARACTERISTICAS ESPECIALES DE UN
PROGRAMA DEL DBAE

A. Fundamento

1. El objetivo del DBAE es desarrollar la capacidad del alumno para comi-
prender y apreciar el arte. Para ello, es preciso conocer las teorfas y los con-
textos sobre arte y es preciso disponer de facultades para crear y apreciar

2. El arte se ensefia como un componente esencial de los estudios especializa-
dos de arte y de la educacion general.

B. Contenido

3. Los contenidos de la ensefianza se obtienen principalmente de la estética, la
critica de arte, la historia del arte y la produccién artistica. Los entornos
propios de estas disciplinas son: (1) Perspectivas sobre el ser del arte, 2)
bases para la evaluacién y valoracién del arte, (3) contexto donde se ha
producido el arte y (4) procesos y técnicas de creacién artistica.

4. El contenido a estudiar se obtiene del amplio 4mbito de las artes visuales,
las bellas artes de las culturas occidentales y no occidentales, incluidas las
artes populares y aplicadas, desde la antigiiedad hasta nuestros dias.

C. Curriculos

5. Los curriculos se escriben organizados y articulados secuencialmente en
todos los niveles.

6. Las obras de arte son basicas para organizar los curriculos e integrar los
contenidos disciplinares.

7. Los curriculos se configuran de forma que presten igual atencién e impor-
tancia a cada una de las cuatro disciplinas artisticas.

8. Los curriculos sc organizan de forma que mejoren los conocimientos y la

comprension del alumno. Esto supone reconocer los niveles apropiados
del desarrollo.

D. Contexto

9. La completa implementacién se determina sobre la base de un distrito
escolar mediante la instruccidn artistica sistemdtica y regular, la
expertizacién de la educacién artistica, la ayuda administrativa y los re-
cursos adecuados.

10. Los logros de los alumnos y la eficacia del programa se verifican mediante
criterios de evaluacion y procedimientos apropiados.




La Educacion Artistica y el Arte como
aprendizaje del Lenguaje Visual.

m En 1898 Dow publica Composition un analisis del lenguaje del diseno:
elementos de composicion visual, linea, plano, color y sus principios,
armonia, repeticion, simetria, etc.

m Este planteamiento inicial fue completado por las teorias del color de
Munsell y otros autores, que junto al trabajo desarrollado por la
psicologia de la Gestalt, los estudios de Arheim y la labor de las
iniciales escuelas de disefno permitieron definir una coherente
estructura de analisis formal y articular a partir de ella un modelo de
ensenanza.

m Son las experiencias de Bauhaus y otras similares las que seran

recuperadas entre los anos 60 y 70 en las formulaciones del IRSSAE,
el DBAE vy las teorias de semidtica de la imagen y la cultura visual.



Contextos para la Educacion Artistica,
espacios de aprendizaje de la H? del Arte (1):
la educacion formal. Lok, 3 mayo 2006.

ENSENANZA SECUNDARIA
|
| | |

FORMACION ESO BACHILLERATO

ARTISTICA
PROFESIONAL

ESCUELAS DE ARTE EPV ARTES PLASTICAS HUMANIDADES

GRADO MEDIO OPTATIVAS Y MUSICALES

CIENTIFICO TECNICO _



Materias de Educacion Artistica en la
Ensenanza Secundaria, con contenidos de
aprendizaje de H® del Arte.

ENSENANZA ARTISTICA
LA PRESENCIA DE LA H? DEL ARTE
EN LAS MATERIAS DEL AREA

ESO BACHILLERATO

EPV J— CIENCIAS SOCIALES DIBUJO ARTISTICO — VOLUMEN

DISENO —  IMAGEN Y COMUNICACION
CULTURA AUDIOVISUAL — HISTORIA DEL ARTE

REC. FUND. DE LA PINTURA — TECNICAS GRAFICO-PLASTICAS

DIBUJO TECNICO



Dilemas y criterios basicos para plantear
una adecuada Ensenanza Artistica:

Desarrollo libre y espontaneo acorde con la
propia evolucion natural y la capacidad
creativa personal.

Aprendizaje de los contenidos disciplinares
correspondientes a la estructura académica y
profesional de las artes ylas teorias visuales.

Los contenidos fundamentales deben serlas
imagenes mas proximas, habituales y
cotidianas del contexto cultural del alumnado.

Los contenidos fundamentales deben serlas
mas grandes, refinadas ycomplejas obras de
arte universal.

Centrada en la actividad creativa practica del
individuo.

Centrada en la formacioén tedrica del
espectador, aprendiendo a usar las normas y
convenciones sociales relacionadas con las
artes.

ESTOS TRES DILEMAS PUEDEN SINTETIZARSE EN LA PARADOJA PROPIA DE LA CULTURA
CREATIVA Y AUDIOVISUAL POSMODERNA:

CREACION frente a... REFLEXION O COMPRENSION
LIBERTAD frente a... CONOCIMIENTO DE LAS

NORMAS Y LOS LENGUAJES
NATURALIDAD frente a... COMPLEJIDAD




Paradigmas para identificar
donde se puede centrar la
importancia educativa:

Centradas en la sociedad: en el contexto del aprendizaje

La educacion artistica como mecanismo de comprension y trabajo sobre los problemas comunitarios, la
reflexion cultural debe centrarse en las necesidades sociales: PROBLEMAS PRODUCTIVOS, TECNICISMO,
desigualdades econdmicas y culturales, sexismo, racismo, ecologia, etc.

Centradas en el adolescente:
en el sujeto del aprendizaje

La educacion artistica como mecanismo de
apertura de todo el potencial cognitivo y crea-

tivo del adolescente. El arte como elemento de
formacién del sujeto adolescente, especialmente
en aquellos aspectos psicoafectivos que son tan

propios
a la expresion artistica.

Centradas en la materia:
en el objeto del aprendizaje

La educacion artistica como mecanismo
valido per se. Segun este enfoque tedrico
el arte posee una naturaleza formal y con-
ceptual que merece ser conocida y com-
prendida por su valor cultural, estético y
formal, sin contaminaciones contextuales
y

sin que posea finalidades diferentes a su
plena realizacion auténoma.



Niveles de condicién en la determinacion del aprendizaje artistico:

Madurez del alumnado

Deberemos modificar nuestros objetivos, métodos didacticos y contenidos, es decir, nuestras expectativas
de ensefianza conforme nuestro alumnado “crezca” en edad y en capacidad de aprendizaje y comprension.
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Nivel socioeconomico bajo

El entorno cultural, social y econémico,
incluso su localizacién geografica,
también afecta a la concepcion del mundo
gue hace un nifio/a.

Inmadurez del alumnado

Al
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Nivel socioeconomico alto

No podra nunca ser igual la metodologia, ni
Los objetivos educativos en grupos de
alumnos yalumnas que tienen una experien-
cia doméstica y cotidiana de la practica
Artistica.

La educacion artistica debe tener en cuenta el grado de desarrollo del alumnado, obviamente cambian con el
tiempo. A cada estadio de desarrollo le correspondera una manera de comprender y de “aprender” el arte.



