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0 cOmo disfrutar de la naturaleza sin salir de casa
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Del paisaje entropico al antropico
y sus puntos de confluencia

Si buscamos en el Diccionario de la lengua espa-
fiola la definicion de “entropia” descubrimos que
segun la fisica es la “medida del desorden de un
sistema. Una masa de una sustancia con sus molé-
culas regularmente ordenadas, formando un cristal,
tiene entropia mucho menor que la misma sustan-
cia en forma de gas con sus moléculas libres y en
pleno desorden” (Real Academia Espafiola, 2001).
En virtud de esta definicion y extrapolando su
significado al entorno natural, se podria afirmar sin
temor a errar que la naturaleza en su estado mas
primigenio posee un grado de entropia superior a,
por ejemplo, un campo de cultivo, espacio “antro-
pizado”, es decir, alterado por la accién del hombre
en donde el caos natural ha sido sustituido por el
orden impuesto por la manipulacién humana.

De lo anterior se podria deducir que a mayor
entropia menor antropia y viceversa; sin embargo,
esto no siempre sucede asi, ya que existen deter-
minados lugares —generalmente situados en la
periferia urbana— en los que entropia y antropia se
encuentran. Se trata de lugares abandonados por el
hombre, en donde quedan restos de su presencia,
pero en los que también se advierte la reapropia-
cion ejercida por la naturaleza. Francesco Careri los
define como “zonas (...) condenadas al olvido (...),
territorios en los que se percibe el caracter transi-
torio de la materia, del tiempo y del espacio, y en
donde la naturaleza recupera una nueva wilderness,
un estado salvaje hibrido, ambiguo y antropiza-

do, que escapa al control humano para poder ser
reabsorbido por la naturaleza” (2002, p. 174). Estos
lugares estan conectados con la segunda defini-

cién de “entropia” recogida por la RAE: “Magnitud
termodinamica que mide la parte no utilizable de la
energia contenida en un sistema” (2001), ya que se
trata de areas inutiles para el hombre, y que gracias
a ello, “asumen los caracteres de una nueva natura-
leza entrépica” (Careri, 2002, p. 170).

La exposicion Naturofagia. O como disfrutar de la
naturaleza sin salir de casa es la primera de una
serie de exposiciones cuyo objetivo principal es
reflexionar sobre las conexiones que se establecen
entre el ser humano y la naturaleza en el ambito de
la casa, la ciudad, la periferia urbana y los lugares
alejados de las areas metropolitanas, asi como
sobre los paisajes generados fruto de esta relacion
(entrépicos, antropicos y enantrépicos’). Mas alla de
plantear cuestiones éticas o ecoldgicas, lo que se
pretende es visibilizar este hecho, para que sea el
espectador quien realmente juzgue la trascendencia
e implicaciones del mismo en funcion de su criterio
personal.

El proyecto expositivo Naturofagia se centra concre-
tamente en la antropizacion del paisaje, en como el
hombre va imponiendo progresivamente su orden
en la naturaleza, apoderandose de su territorio,
domesticandola, manipuléandola y reduciéndola a
pequenas muestras facilmente controlables o a
meras representaciones y simulaciones, caracteriza-
das por su artificialidad, en los casos mas extremos.

1. Vocablo creado por la autora a partir de la conjuncion de
los términos entropia y antropia



De manera anéloga a cémo el hombre se apodera
de la naturaleza en un acto de canibalismo sim-
bdlico, en las obras que integran esta exposicion

me apropio de las fotografias de paraisos virgenes
—cedidas amablemente por los fotdgrafos Domingo
Campillo Garcia y Borja Morgado Aguirre—, alterando
tanto la realidad representada como el punto de vis-
ta e intencionalidad de sus creadores, pero también
la técnica y el formato elegidos para materializarlas.
Alintervenir digitalmente y con técnicas pictéricas
sobre estas imagenes ajenas, las hago mias, trans-
formando el caos, heterogeneidad y estado salvaje
original de la naturaleza captada, en orden, homoge-
neidad y modularidad; le impongo limites, circuns-
cribiéndola a una simple representacion seriada y
simplificada —inspirada en el papel de empapelar y
en la tela de tapizar—, que sin duda dista mucho de
la riqueza y biodiversidad de la naturaleza real.

Progresivamente, a lo largo de las diferentes obras
que componen la muestra, el nivel de antropi-
zacion —de deglucion— va aumentando, a la par
que va disminuyendo el de iconicidad, pasando

de propuestas en las que la pintura y los motivos
florales afiadidos tienen una presencia minima en la
composicion, a otras en las que la imagen fotogra-
fica practicamente ha desaparecido al ser engullida
casi en su totalidad por la pintura y los patrones
vegetales. En algunas obras esta tendencia expan-
siva se aprecia incluso fuera del perimetro de su
formato, afectando al marco, que también sucumbe
a la presencia de la naturaleza artificial.

La idea vertebradora de este proyecto tiene su
génesis en el Taller Transigrafias, impartido por

los artistas Carlos Albala e Ignasi Lopez en el
Centro Damian Bayon de Santa Fé (Granada) en
abril de 2014; especificamente en la obra colecti-
va desarrollada junto al artista José Luis Nieto y a
los propios docentes y que titulamos Blowup: La
metafora del Donut. La propuesta surgi¢ a raiz de
un paseo y mapeado fotogréfico por la ciudad y
sus afueras mediante el que advertimos distintos
ejemplos de convivencia entre la naturaleza y el ser
humano encuadrables dentro de las tipologias de
paisaje sefaladas y sus multiples gradaciones.

Transitar por la ciudad y la naturaleza puede devenir
una experiencia creativa si la persona que la realiza
es sensible a las particularidades del entorno circun-
dado, y a los acontecimientos que puedan suceder-
se durante ese deambular, ejemplo de ello es esta
exposicion. Espero que disfruten de su recorrido.

Aurora Alcaide Ramirez
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About Entropic to Anthropic Landscape
and Its Points of Counfluence

If we search in the Dictionary of Spanish Language
(RAE) the definition of “Entropy” we discover that
according to physics, is the “measure of disor-
der in a system”. A mass of a substance with its
regularly ordered molecules, forming a crystal,
has a smaller entropy than the same substance

in the form of gas with free molecules and in
disorder” (Real Spanish Academy, 2001). Given
this definition and extrapolating its meaning to

the natural environment, it could be said without

a doubt that nature in its more primal aspect has
a higher degree of entropy than, for example, a
cultivated field, “anthropized” space, that is to say,
altered by man'’s actions where natural chaos has
been substituted by the order imposed by human
manipulation.

From what has been stated above we can deduce
that the more entropy the less anthropy and vice
versa. Nevertheless, this doesn’t always follow,
since there are specific spaces, generally situated
at the outskirts—in which entropy and anthropy
meet. We are talking about sites that have been
abandoned by man, where there are still remains
of his presence but where we can observe the
re-appropriation by nature. Francisco Caneri
defines them as “zones (...) condemned to oblivi-
on (...), territories in which the transitory character
of matter, time and space can be perceived, and
where nature recovers a new wilderness, a wild
hybrid, ambiguous and anthropized state, which
escapes from human control in order to be able to
be re-absorbed by nature” (2002, p. 174). These
spaces are connected to the second definition

of “entropy” according to RAE: “Thermodynamic
magnitude that measures the non usable part of
the energy contained in a system” (2001), since
they are useless areas for man, and thanks to
that, “they assume the features of a new entropic
nature” (Careri, 2002, p. 170).

The exhibition Naturofagia. Or How to Enjoy
Nature Without Leaving Home is the first of a
series of exhibitions whose main goal is to reflect
on the connections established between human
beings and nature in the spheres of home, city,
suburbs, and spaces far away from metropolitan
areas, as well as on landscapes generated by this
relationship (which could be entropic, anthropic
and enanthropic’). Beyond raising ethical or
ecological issues, the intention is to give visibility
to this fact; it is left entirely to the viewer to judge
its transcendence and implications according to
their personal opinion.

The artistic project Naturofagia focuses specifi-
cally on the anthropization of landscape, on

how man is progressively imposing his order

on nature, appropriating its territory, taming,
manipulating, and reducing it to small and easily
to control units or to mere representations and
simulations, characterized by its artificiality, in the
most extreme cases.

1. Term created by the author from the union of entropy and
anthropy.



Similarly to how man seizes nature in an act of
symbolic cannibalism, in the works that make up
this exhibition | appropriate the photographs of
virgin landscapes—handed kindly over by photog-
raphers Domingo Campillo Garcia and Borja
Morgado Aguirre —altering not only the represent-
ed reality but also their creators’ point of view and
intention, and the technique and chosen format.
By digital and pictorially intervening on these
borrowed images, | make them my own, trans-
forming the chaos, heterogeneity and the original
wilderness of the captured nature into order,
homogeneity, and modularity; | impose limits,
confining it to a mere series of simplified repre-
sentations—inspired on wall paper and upholstery
fabric—which without a doubt are far away from
the richness and biodiversity of real nature.

Progressively, throughout the different works that
make up the show, the level of anthropization—of
devouring—increases at the same time that the lev-
el of iconicity decreases; going from works in which
painting and added floral motifs have a minimal
presence in the composition to others in which the
photographic image has practically disappeared,
swallowed almost in its totality by the painting and
vegetal patterns. In some works, this expansive
tendency can be appreciated even outside of the
perimeter of its format, affecting the frame, which
also succumbs to the presence of artificial nature.

The unifying idea of this project has its origin in the
workshop Transigrafias, taught by the artists Carlos
Albatala and Ignasi Lopez at the Center Damian

Bayon in Santa Fé (Granada) on April 2014 and
specifically in the collective work developed togeth-
er with the artist José Luis Nieto and the teachers
of the workshop, and which we titled Blowup: The
Metaphor of the Donut. The artistic proposal came
about from a walk and a photographic mapping of
the city and its surroundings, in which we observed
different examples of cohabitation between nature
and human beings, which could be contained
within the typologies and its multiple gradations of
landscape pointed out previously.

A walk in the city and nature can turn into a crea-
tive experience if the person walking is sensitive to
the particularities of the surrounding environment
and to the events that could happen during this
wandering, and such an example is this exhibition.
| hope you enjoy the tour.

Aurora Alcaide Ramirez
(Traduccion Loly Alcaide Ramirez)
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Las lindes temporales

A lo largo de las riberas del rio Passaic habia
muchos monumentos menores, tales como los
machones de hormigdn que sostenian los arce-
nes de una nueva autopista en proceso de cons-
truccion. [...] Resultaba dificil distinguir la nueva
autopista de la vigja carretera, se confundian en un
caos unitario. (Smithson, 20086, p. 14)

La emulsion entre las lindes de territorios cultu-
ralmente antagénicos no siempre ha gozado de
resultados satisfactorios: ni en el ambito de su
ordenamiento ni en el aspecto social. En particular,
la frontera que separa la ciudad del campo, una vez
que se desbordaron los muros que servian de para-
peto frente a lo de fuera, es permeable y el entorno
natural, entendido aqui como reverso del urbano,
se ofrece propicio a la usurpacion deviniendo en
territorio para el provecho humano. El proceso de
deslinde es inexorable, y las nuevas tierras son
admitidas y anexionadas dentro del area de influen-

cia del grupo social prevalente. Las actividades y el I' l

uso del espacio devienen definitivamente en la apro- "
piacion de los mismos, configurando lindes nuevas
y espacios liminales susceptibles de agotamiento

dl

= Accents marrdon | petalle

e incautacion y, por tanto, de pérdida. Es decir, la day sus zonas de influencia, lugar que estimulo el
apropiacion del espacio por parte de un grupo se proyecto que nos presenta Aurora Alcaide. Durante
impone, e implica la pérdida de la influencia sobre el transcurso del taller que lo origind, celebrado
un espacio ya agenciado en un proceso progresivo en Santa Fé, en pleno corazdn de la Vega y muy
—tomando a Deleuze y Guattari- de desterritorializa- cercana a la capital, se constatd que la construc-
cion y reterritorializacion. El espacio periurbano, en cion de la autovia de circunvalacion constituyd
definitiva, se encuentra en transformacion perma- una linea de separacion entre campo y ciudad que
nente, entregando y usurpando, y subducido lenta y parecia resguardar a la Vega de una fagocitacion
deliberadamente bajo el entramado urbano. rapida por parte de la trama urbana granadina.
Pero nada mas alejado de la realidad. La conclu-
Un buen ejemplo que ilustra eficazmente estas sion, aungue previsible, no ha sido menos desaso-

explicaciones lo encontramos en la Vega de Grana- segante para el area subsumida; y la friccion se



comprueba en los bordes de los caminos rurales,
que no carreteras, que salen de la ciudad atrave-
sando la linea-limite-cercado que marca la autovia,
en los que las antiguas alquerias y su entorno,
tradicionalmente agrario, se separan de su uso
sucumbiendo al envite urbano. Y ese movimiento,
ese acto de canibalismo —como acertadamente
apunta Alcaide— ya esta contenido en la accion
iniciada cuando se traspasa esa cota —el muro del
inicio—. Lento, sutil y erosivo, el influjo urbano no
permitira una linde ancha que implique demasiada
separacion y desventaja, ni influencias agrarias que
consigan poner picas y mojones que otorguen una
atribucion ajena a los propios intereses urbanos.

Es indudable que en el caso de los lugares periur-
banos, la periferia de los ndcleos urbanos, no es
posible mantener una solicitud de neutralidad en
esta discusion permaneciendo a la vez atentos y
expectantes al objeto de la observacion, en tanto
coinciden aqui intereses que afectan a nuestro
propio desarrollo vital. Tampoco, intuimos, que

la observacion de los lugares virgenes sin huellas
humanas sea objetiva y diafana: s acaso es posible
desprenderse y desimpregnarse de la experiencia
de haber estado alli con el simple hecho de ausen-
tarse o desaparecer de la escena? La toma foto-
grafica que sirve de rememoracion y de reconoci-
miento del territorio hollado abunda precisamente
este sentido, justificando la asercion, ampliamente
difundida a través de las postales turisticas, “Yo
he estado aqui y me he acordado de ti”: un modo
de apropiacion del territorio registrado a través

de la imagen fotografica que habilita y confirma la
atribucion sensual que otorga la toma —esta vez
fisica- de ese lugar. La imagen ejerce de artefacto

fedatario que constata la ocupacion, subrepticia
por intima, de ese territorio e insta al receptor a
reconocer la experiencia y la localizacion geogréfica
del emisor como hecho cierto, de forma que con
su aceptacion (¢ deglucion?) habilite al emisor como
usufructuario cierto; aunque nunca haga pie ni
haga un paso en la escena representada.

Aurora Alcaide ofrece una fundamentada reflexion
sobre esta dicotomia; un espléndido punto de parti-
da puesto al comun a través de un proyecto expo-
sitivo que pone en evidencia las zonas de friccion
entre el paisaje natural y el paisaje socializado. La
serie que presenta nos acerca de manera precisa y
desprejuiciada a la cuestion de la desnaturalizacion
progresiva de nuestro entorno. La autora utiliza

un procedimiento hibrido entre fotografia y pintu-
ra, generando un distanciamiento con la imagen
impresa, ajena a ella, mediante la interposicion de
motivos decorativos usuales en el medio domésti-
co. De manera definitoria, establece una distincion
entre el registro de la experiencia sensual que
estipula el autor de la fotografia y que pretende con
esa accion, y el hecho de rememorar la escena en
el ambito doméstico; en cualquier caso, un hecho
descontextualizado ya del lugar de referencia.

Domingo Campillo Garcia

Referencias
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Temporal Boundaries

Along the Passaic river banks were many minor
monuments such as concrete abutments that
supported the shoulders of a new highway in the
process of being built (...) It was hard to tell the
new highway from the old road, they were both
confounded into a unitary chaos. (Smithson, 1967,
p. 70-71)

The emulsion of the boundaries of culturally antag-
onistic territories has not always had satisfactory
outcomes in its layout or in its social aspects. The
boundary that separates the city from the country,
once the walls that were used as a parapet were
exceeded, is permeable and the natural surround-
ings, understood here as the opposite of urban,
offers itself to be easily used as territory for human
benefit. The boundary process is inevitable and
the new land is accepted and added on to the
area of influence of the prevailing social group.
The activities and use of the space become the
appropriation of them forming new boundaries
and liminal spaces easily depleted and seized and
so lost. The appropriation of the space on behalf
of a social group is imposed and implies the loss
of the influence on the space, already negotiated
in a progressive process- according to Deleuze
and Guartttari- of deterritorialization and reter-
ritorialization. The outskirts of the city are perma-
nently being transformed, surrendered, seized and
succumbed to the urban framework.

A good example that perfectly illustrates these
explanations is found in La Vega of Granada

and its influential areas which encouraged the
project that Aurora Alcaide brings forth. During

Chester Flor-Santa Fe

the workshop in which it was created, celebrated
in Santa Fé, right in the heart of La Vega and very
near the capital, the construction of the motorway
formed a separation line between the city and
country that seemed to protect La Vega from the
urban area of Granada’s fast phagocytosis. The
conclusion, although foreseeable, has not been
less disrupting for the subsumed area; and the
friction is evident along the boundaries of the rural
lanes (not roads) that leave the city and cross

the limit — line that frames the motorway, along
the old farmhouses and surroundings, tradition-



ally agricultural, are separated from their use and
are subsumed into the urban invitation. And this
movement, this cannibalistic act- as Alcaide rightly
states- is included in the act that is initiated when
this limit is overstepped — the wall stated above-.
Slow subtle, erosive, the urban influx won’t allow a
wide boundary that implies too great a separation
and disadvantage nor agricultural influences that
are able to put milestones there that allow other
interests different to urban interests. It is undeni-
able that when talking about the outskirts of the
city it's not possible to sustain a neutral request in
this discussion staying attentive and expectant of
the object of observation as here is where interests
that affect our own vital development coincide.

We don’t sense either that the observation of
virgin places without human prints is objective and
unobstructed: is it possible to break away from
and cast aside the experience of having been there
with just disappearing or not being at the scene?
The photograph that can be used to remember

or recognize a marked territory shares this idea,
justifying the assertion, widely spread with touris-
tic postcards, “l was here and | thought of you”:

a form of appropriation of the territory using the
photographic image that allows and confirms the
sensorial attribution that the photograph gives

— this time physically- of that place. The image
verifies the surreptitious occupation of that territory
and urges the receiver to recognize the experience
and geographic location of the emitter as a true
fact, so that with the acceptance (swallowing?)

the emitter becomes the beneficial owner even if
the person in question doesn’t step foot on the
represented scene.

Aurora Alcaide offers a well-founded reflection of
this dichotomy: a splendid starting point shared
through an exhibition that shows us the areas of
friction between natural landscape and social-
ized landscape. The series that she presents to
us brings us closer in a precise way and with-
out prejudice to the question of the progressive
denaturalization of our surroundings. The author
uses a hybrid process of photography and paint-
ing, moving away from the printed image with
the insertion of decoration found in a domestic
environment. She establishes a distinction between
the sensorial experience that the author of the
photography stipulates and expects and recall-
ing the scene in a domestic realm; in any case, a
decontextualization of the place of reference.

Domingo Campillo Garcia
(Traduccion Hannah Harding)
References
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m Abstract vector seamless pattern |
1-4,2014
Técnica mixta sobre papel hahnemuhle, 50x70 cm.  §
(Fotografia del fondo cortesia de Loly Alcaide)
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Opera marrén-beige 1, 1-4,2014







(Fotografia del fondo cortesia del artista Borja Morgado)

= Classic Background I, 1-4,2014
Técnica mixta sobre lienzo, 65x50 cm.

R0 NI (ol 0 Sl [ 0 o

—

- —

._ | o . - ﬂanm!.u.la‘l ——
IR

.rl-u
' E' I-.ﬂ_‘d"

T

X —
e

=
F,

—
il il

———
3 = &
il —

.1 .H L= g / anh'. ah |.!/ > - B . |Itr-.. - ...." .n. ¢ - >4 1
AR A ! § [ :
- - -

&N E Akl
N
2 N

* - —— .
L = ﬂﬂ? e
2 (AN U A\

-



18 - NATUROFAGIA o como disfrutar de la naturaleza sin salir de casa. Aurora Alcaide Ramirez




= Oporto berenjenall, 1-4, 2014
Técnica mixta sobre papel hahnemihle, 70x50 cm.
(Fotografia del fondo cortesia del artista Domingo Campillo)
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= Accents marrén |, 1-4, 2014,
Técnica mixta sobre papel de algodén, 80x60 cm.
(Fotografia del fondo cortesia del artista Domingo Campillo)
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= |magine gdtico beige I, 1-4, 2014
Técnica mixta sobre papel de algodon, 80x60 cm.
(Fotografia del fondo cortesia del artista Domingo Campillo)
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Lapices de colores y collage sobre papel y acrilico sobre marco, 13x18 cm.



Aurora Alcaide Ramirez
(Montilla, Cordoba, 1975)
alcaide@um.es

Aurora Alcaide Ramirez es Doctora en Bellas Artes por la
Universidad de Granada (2003) y desde 2005 Profesora en
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Murcia. Sus
ultimas investigaciones se han centrado, por un lado, en el
arte abstracto, y por otro en la diaspora latinoamericana,
caribefa y africana y su relacion con el arte; linea esta Ultima
que en la actualidad le ha llevado interesarse por la tematica
del (des)encuentro con el/lo Otro y todo lo concerniente a
las poéticas del desplazamiento. Es Secretaria de la revista
cientifica Arte y Politicas de Identidad y editora de la
coleccion Estéticas Migratorias en el Arte Contemporaneo
integrada por los titulos Travesias y Permanencias (Murcia:
Editum, 2011), Poéticas del Desplazamiento (Murcia:
Editum, 2013) y Caminar, navegar, viagjar... (proxima
publicacion).

Entre sus exposiciones individuales destacan: Historias de
Peces y Pescadores, Museo de la Universidad de Alicante
(2012), Viajeros (In)visibles, Fundacion Frax, Alicante (2012),
Relatos abstractos de travesias y permanencia, Galeria
Juan de Juanes, Alicante (2011), Nomadas del Océano.
Cronicas abstractas de un viaje (In) interrumpido, Espacio
para el arte de la Universidad de Murcia (ESUM) (2010), EI
Océano Invisible. Abstracciones de un Viaje (Im) posible,
Museo de Arte Contemporaneo de Castilla-La Mancha, Hellin
(Albacete) (2010); Geografias Imaginadas, Galeria Juan
de Juanes, Alicante (2008), Arquitecturas efimeras, Sala
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