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1.- Democrito como pionero de la estética de la
recepcion artistica en la Antigiiedad

Los historiadores griegos posteriores consideraron que Democrito sentd los
fundamentos de la estética, pues tratd las cuestiones estéticas de forma cientifica
y empirica. Lamentablemente, sus escritos se han perdido. Sin embargo, es posible
conocer sus ideas fundamentales gracias a los resimenes y a las citas de autores
posteriores, que recogieron algunos fragmentos de su pensamiento.

En uno de sus fragmentos, Democrito afirma que un espectador siente gran
alegria cuando contempla una obra de arte bella. En este caso, se refiere a la
influencia o los efectos ejercidos por el arte, ya que los grandes placeres nacen de
contemplar las obras hermosas. Como expone Tatarkiewicz!, se trata de la
declaracion mas antigua en la que figuran juntos los conceptos de placer (o
alegria), contemplacion y belleza. Al considerar el arte y la belleza desde el punto
de vista del placer que proporcionan se pone de manifiesto el hedonismo
Democrito, ya que pensaba que la felicidad esta determinada por los placeres y el
dolor. Para conseguir la felicidad el hombre debe juzgar las cosas y diferenciar
entre los diferentes placeres. En este proceso debe guiarnos del principio de
"armonia” (entendida como proporcion, equilibrio, mesura o moderacion). Si nos
atenemos a este principio, lograremos el equilibrio corporal - la salud - y la
tranquilidad del alma - la felicidad -. Demécrito, como los demas griegos, aprecio
esta armonia o "medida adecuada” y vio su importancia en todas las actividades
humanas, incluidas el arte y la belleza. De una manera caracteristica para su
filosofia, dio a esta cuestiébn un matiz hedonista, ya que si alguien sobrepasara la
medida, lo mas agradable podria resultar lo mas desagradable.

* jtg.jorge@gmail.com
' Tatarkiewicz 2000.
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Si el alma se expresa a través del cuerpo, Democrito aboga por la relacién entre
el talento y el arte. Es fundamental recurrir a la inspiracion, que produce un
especial estado de la mente para producir material artistico. Demécrito se refiere
continuamente a la mimesis de la naturaleza, y para ello hay que recurrir a la
contemplacion, que provoca alegria. Aboga por un arte tomado del natural, como
fuente de placer, y su devenir filosofico tiene que ver con el empirismo, con el
materialismo.

Fue el primero en destacar abiertamente el placer y el jubilo que se puede
obtener de la contemplacién estética de la obra artistica. Sus escritos se han
perdido, Unicamente se conservan algunos de sus titulos y algunos fragmentos que
no hacen mérito de la enorme trascendencia que tuvo el filosofo de Abdera en
algunos de los conceptos claves de la mal denominada “filosofia presocratica”. El
determinismo, el materialismo y el empirismo de su filosofia estan plenamente
plasmados en algunos de sus fragmentos relacionados con la experiencia estética.
Para Democrito la influencia del arte sobre el espectador que contempla la obra
es parte fundamental del valor real del arte en la sociedad. Segun él, “los grandes
placeres nacen de contemplar las cosas hermosas”, (Estobeo, Ecl. lll 3, 46; frg. B
194 Diels), y dada la relacion entre el arte y la naturaleza, las obras de arte son
fuentes de belleza. Es la primera vez que se produce la ecuacion belleza igual a
alegria. El propio Platon coincide con Democrito en su percepcién de las formas y
colores como elementos capaces de proporcionar placer a sus espectadores. En
Filebo 51b, cuando Protarco pregunta a Socrates sobre qué podria considerar
alguien como placeres, Socrates responde: “Los que se relacionan con los colores
llamados bellos, con las formas y la mayoria de los olores y de los sonidos, y
cuantas cosas, cuya falta no es sensible ni penosa, proporcionan plenitudes
sensibles y agradables, libres de dolores™2.

Democrito, en la definicion de la belleza, esta en consonancia con aquello que
consideraba adecuado la cultura griega en su tiempo: la belleza esta en la mesura,
la proporcion y la sencillez. De esta manera, “si alguien sobrepasa la medida, lo
mas agradable podria resultar lo mas desagradable” (Estobeo, Ecl. lll 17, 38; frg. B
23 Diels) y “en todo, hermoso es lo proporcionado: el exceso y la insuficiencia no
me lo parecen” (Democrates, Sent. 68; frg. B 102 Diels).

2.- Contexto y origen de la estética aristotélica

En el 343 a.C. Filipo Il de Macedonia convocé a Aristoteles para guiar la educacion
de Alejandro, y también llamé a Apeles para convertirse en el pintor de corte,
dadas las buenas relaciones con Aristrato y debido a los origenes de Panfilo, que
era de Anfipolis. Algunos de los representantes de la escuela de pintura de Sicion
pasaron a trabajar al servicio del poder macedonio. Con anterioridad, en el 367

2 , \ \ , ’ \ PO , \ ~ 5 ~ \ ,

TOC TEPT T€ TO KOAQ AEYOUEVA YPDOUOTO KOT TEPL TO OYNLOTO. Kai TRV Ooudv Tagmieiotac
Kai 10 1@V eB6yyev Koi doa Tag £voeiog dvalsOnToug £xovTo KOGADTOVG TAG TANPAOGELS
aicOntac koi Hdeioc [kabapic Avndv] topadidwoty.

Art, Emotion and Value. 5th Mediterranean Congress of Aesthetics, 201 | 46



Jorge Tomas Garcia La respuesta aristotélica de las emociones...

a.C., Aristoteles viajo a Atenas desde Macedonia debido a la relacion de su padre
Nicomaco con el rey Amintas Ill de Macedonia, ya que su padre llegd a ser un
hombre de confianza en la corte del rey. Amintas murié en 370-69 a.C., siendo
sucedido en el trono por su hijo Alejandro II.

En 339 a.C. muri6 el sucesor de Platén en la Academia, Espeusipo, y Aristoteles
fue propuesto como nuevo director. Finalmente no fue elegido, lo que significé un
duro golpe en las aspiraciones del estagirita3. La Poética de Aristételes no esta
exactamente delimitada cronologicamente, aunque si parece claro que se escribid
después de la segunda estancia en Atenas (335-323 a.C.), que coincide con el
florecimiento de la escuela dtica descrita por Plinio en los ahos 328-325 a.C% La
obra contiene referencias a autores del s.IV a.C., especialmente del periodo
comprendido entre 360-350, por lo que se piensa generalmente que tuvo que ser
escrita después del 336 a.C. Este ultimo periodo es uno de los mas importantes y
productivos en la biografia de Aristoteles, seguramente el mas relevante después
de los afios de formacion en la Academia de Platon (367-347 a.C.) y de la marcha
de Atenas hacia Assos tras la muerte de Platon (347 a.C.). El término post quem
non viene para la cronologia de la obra viene dado por Pol. 1341b38, en donde
dice que hablara de la x0Bdpoig en la Poética, el término ante quem non lo
encontramos en Rh. 1371b33, 1404b37 y 1419b2, en donde habla de la Poética
como obra ya finalizada. Su posterior influencia en la cultura romana tiene que
tenerse en cuenta a partir de que el general Sila llevara a Roma una coleccion de
textos aristotélicos adquiridos en la toma de Atenas del ano 86 a.C.5

Al encontrarse en la corte de Filipo se tuvo que producir una familiaridad de
opiniones entre Lisipo y Aristoteles. En los anos de juventud de Aristételes se
formo la teoria lisipea del retrato y, cuando el filésofo se encargé de la educacion
de Alejandro en 343-340 a.C,, se produjo un didlogo entre el fildsofo y los artistas
de Sicién para incluir la didactica del disefio o del dibujo en la TTaudeia del futuro
rey. Las materias principales que ensefaba el fildsofo a Alejandro eran las relativas
a lo moral y a lo politico, si bien también las que trataban de los temas a los que
no debia tener acceso el resto de la poblacion, los llamados temas acroamadticos

3 Grayeff 1947.

* Mesquita 2008. En un interesante cuadro sindptico el autor destaca las principales
hipotesis sobre la datacion de la Poética. Fue Diiring 1966, el primero que planted la
hipotesis de una cronologia alta entre los anos 360-355 a.C. Rist 1989; Louis 1990; y
Halliwell 1986, sitlan la cronologia cercana al 336 a.C.

* Plut. Sila. 26, cuenta que Sila se inici6 en los misterios eleusinos y se hizo con la
biblioteca de Apelicon de Teos, en la que se encontraba la mayoria de las obras de
Aristoteles y Teofrasto, que por entonces todavia no eran lo suficientemente conocidas
en Roma. Apelicon murié en el 88 a.C. Cuando los libros llegaron a Roma pasaron de Sila
a su hijo Fausto, que los acabd vendiendo. Finalmente los adquirié el gramatico Tiranion
(Plut. Luc.19). Murena, Ciceréon o César tuvieron acceso a la obra aristotélica. Andronico
de Rodas logré conseguir unas cuantas copias, las puso en circulacion y las dejé escritas en
tablas. Para ver mas sobre la edicidon de las obras de Aristoteles ver Lord 1986, pp. 137-
161.
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(Plut. Alex. 7-8)6. Cuando Aristoteles encontré a Lisipo en Meza, el artista sicionio
habia desarrollado la concepcidn del retrato que lo distinguia del resto de artistas
contemporaneos que trabajaban en el mismo tema. Lisipo se encontraba en plena
madurez después de treinta afios de trabajo, pero Aristételes todavia no habia
vivido su segunda etapa ateniense. Este encuentro fue determinante para la futura
realizacion de la Poética, ya que Lisipo también estaba acostumbrado a desarrollar
obra tedrica ademas de practica, y muchos de sus preceptos estilisticos tienen
cabida en la idea de arte que defiende Aristoteles en su obra.

Es cierto que habitualmente reine a muchas de las cosas que ibamos a clasificar
como arte-pintura, escultura, musica, danza, poesia. Pero la caracteristica comun
que para Avristoteles hace de esta agrupacién una coherente es la imitacion o
representacion (mimesis, a la que la similitud es esencial: todas estas actividades,
en vista de Aristoteles, implican la realizacion de retratos). En la Poética
Aristoteles dice que los seres humanos tienen una disposicion natural a participar
en, y el placer de la observacion, la imitacién. El va a explicar por qué, es decir,
que especifica la capacidad natural para la imitacion, que da el ejercicio agradable.
Uso de las artes visuales como ejemplo, senala que alguien que busca un cuadro
tiene que pasar por un proceso de razonamiento e inferencia con el fin de llegar a
una conclusion de la forma «esto es asi y asa" (Poet. 1448bl12-17; Rhet 1371b4-
10)... En el mas simple, hay que reconocer una imagen de (por ejemplo) Socrates
como la imagen de Socrates.

3.- Estética de la recepcion en Aristoteles

El arte y el placer estan relacionados para Aristoteles a través de la funcién que
ejerce el concepto de “ocio’’, que contribuye a la realizacion del fin supremo para
los hombres que es la felicidad. En esta esfera de la vida intelectual el arte es capaz
de ocupar el ocio y ofrecer asi una forma de vida placentera. La contemplacion
estética del arte es fuente primera de la felicidad, y la felicidad se encuentra en el
ocio del sabio, que busca la paz en los placeres de los sentidos8. Las imagenes
producidas por el arte son las encargadas de proporcionar placer, el placer que
obtenemos de esas imagenes artificiales se debe a que reconocemos su semejanza

¢ Tal y como indica Diiring 1957, p. 284, las principales noticias sobre la ensefanza y la
didactica de Aristoteles a Alejandro se encuentran en Plut. De Alexandre virtute, 1,4,327ss;
Quint. Inst. 1,1, 23; Dion Chr. Or. 49.4; Plin. Nat. 8.16; Aelian. Var.Hist. IV, 19: Ateneo IX,
398e.

7 Aristot. Pol. 8.1338a: “Por eso, los que primero introdujeron la musica en la educacion,
no lo hicieron pensando en que era algo necesario (pues no lo es) ni Gtil, como las
letras...para muchas actividades civiles; asi pues, parece que los que la incluyeron lo

hicieron como distraccion en los ratos de ocio (gv tf] 6¥0Af}): pues, pensando que es
propia de hombres libres, la introdujeron en ella”.

8 Aristot. Eth. Nic. | 177b1: “Pareceria que ella sola (el arte de la contemplacion) se ama
por si misma; pues, nada se obtiene de ella excepto la contemplacion, mientras que de las
actividades practicas conseguimos algo mas o menos ademas de la accion. Y se piensa que
la felicidad est4 en el ocio (Soxel 1 1) eDdaovia £v Tf 6Y0Af] eivat) en efecto, estamos
ocupados para tener ocio y combatimos para tener paz”.
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con la naturaleza y a que admiramos la maestria del artista en su ejecucion®. Mas
alla del puro hedonismo que el filosofo encontraba en el arte, la contemplacion de
la obra por parte del espectador constituia un elemento de capital importancia. El
arte proporciona placeres de diversos tipos a través del empleo de colores y
formas que combinadas de manera correcta por el artista proporcionan no sélo
disfrutes sensoriales sino también intelectuales.

La experiencia estética para Aristoteles era, por lo tanto, un concepto amplio que
no solo se referia al estudio de la belleza. Si bien no podemos encontrar un
término que defina bien y delimite lo que Aristoteles entendia por experiencia
estética, son varios los pasajes de sus obras en los que podemos reconstruir un
idea bastante aproximada de su original significado. La armonia y la belleza son las
cualidades definitorias del placer estético. Ambas se pueden encontrar en las
estatuas, en los cuadros con colores y formas, yp®@poot koi GyfLoct Kai ypaoT, en
el canto, en el sonido de los instrumentos pero también en los animales o en el

aroma de las frutas y el incienso!0. El goce hace que el hombre se sienta como
encantado por las Sirenas debido a esta intensa experiencia estética, propiciada
por las impresiones sensoriales. Aristoteles —en este sentido- sigue lo afirmado
anteriormente por Democrito: el placer estético se debe a la experiencia misma y
no, como es usual afirmar actualmente, a lo que se asocia con dicho placer!!. El
ser humano es el Unico capaz de disfrutar de los placeres que se transmiten a
través de la vista o el oido, o1 yap yoipovteg 10l d1a Ti)g dwewe, mientras que el
resto de seres vivos experimente los procedentes del sabor o el tacto.

La Poética es la base de toda la critica literaria en la antigiiedad, y en ella todos los
temas importantes de la obra giran alrededor del concepto de TaB0G. La defensa
de la TOITIKA se establece como forma y resultado natural del proceso de la
pipnotg, todo ello dentro de un programa de naturaleza antiplatonica. En

? Aristot. De partibus animalium | 5: “Seria extrafio que, al contemplar las imagenes de esos
seres, contemplamos a la vez, por ejemplo, el arte del pintor o el escultor, y que no nos
complazcamos de los mismos seres creados por la naturaleza, al menos siéndonos posible
darnos cuenta de sus causas...pues en todo lo creado por la naturaleza hay algo
admirable, v mdot yap t0ig pLOKOIG gveoTt TL Boawpactov

' Aristot. Eth. Nic. 1118a2: “En efecto, a quienes se complacen con lo que entra por la
vista, como los colores, las formas y el dibujo, no se llama ni moderados ni desenfrenados:
sin embargo, podria parecer que es posible complacerse con esas cosas como es debido,
o con exceso o con defecto. E igualmente ocurre con los placeres del oido; pues nadie
llama desenfrenados a quienes se complacen excesivamente con melodias o la
representacion teatral, ni moderados a quienes se complacen como es debido. Ni a los
que se deleitan con los placeres del olfato, a no ser que por circunstancias imprevistas. En
efecto, a quienes se complacen con aromas de frutas, rosas, inciensos, no los llamamos
desenfrenados, sino mas bien a quienes lo hacen con perfumes de manjares”.

'' Aristot. Eth. Eud. 1230b31: “Pues si alguien, al ver una bella estatua, o al escuchar a
alguien cantando, no quisiera ni comer, ni beber, ni entregarse a los placeres del amor,
sino que quisiera ver aquellas bellas cosas y escuchar a los cantores, no pareceria ser un
desenfrenado, como no lo parecen los encantados por las Sirenas... En cambio, en
relacién a los placeres proporcionados por las demas sensaciones, casi todos se muestran
insensibles por igual, por ejemplo, a la armonia o la belleza; pues parecen, algo que es
también digno de mencion, no experimentar nada con la sola vista de las cosas bellas o
con la audicién de sonidos armonicos”.
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cualquier caso, no puede ser leida como el resto de las obras del corpus
aristotélico, ya que en esta obra el filésofo se muestra como el primer pensador
de la antigiiedad en concebir una clara concepcion de las bellas artes como una
manifestacion libre e independiente surgida de la mente humana, fuera del
dominio de la religion y de la politica. La lectura correcta para muchos es aquella
que considera esta obra como un trabajo original, basado en la observacion y
comparacion de poemas narrativos y de dramas griegos de los que tan solo nos
quedan fragmentos.

Es posible formamos una idea del pensamiento estético de Aristoteles, estudiando
los escasos textos en que menciona la belleza y encuadrandolos en el conjunto de
su sistema. Desliza opiniones sobre lo bello en la Metdfisica, en la Etica y en el
tratado Sobre la Poesia. El arte, en caso de considerarse virtud, pertenece a las
dianoéticas o intelectuales y debe reflejar, en lo posible, la maxima grandeza de la
accion moral, en su inmovilidad ideal. La liberacion o purificacion produce en el
individuo placer. Este placer se basa en tres motivos: efecto agradable de la
armonia y del ritmo, que deben existir en toda obra artistica; complacencia al
comprobar la imitacion o mimesis perfecta, aspecto que se confunde con el placer
del conocimiento intelectual, ya que depende en gran parte de un razonamiento,
esto es, de la semejanza establecida entre imitaciéon y objeto imitado. Pero este
placer es algo mas todavia; se solidifica en un noble contenido pasional, pues el
terror nos aleja de lo vil y la piedad nos acerca a lo elevado. El placer que nos
proporciona el arte no consiste solamente en la comprension, sino también en la
simpatia.

Establece, con bastante precision, conceptos sobre qué es lo estético. Aristoteles,
que considera lo bello como un resplandor de lo bueno y verdadero y que
atribuye al arte una mision esencialmente purificadora, otorga al artista una mision
educativa dentro del estado. En esta forma lo estético se convierte en valor
pedagogico.

Es Aristoteles el que por primera vez afirma que los conceptos son un producto
de la mente, dominando sobre ellos la experiencia sensorial en un proceso de
abstracciéon. Por lo tanto, los conceptos no son sustancias. Esta teoria fue
descubierta solo cuando, después de mas de mil anos de hegemonia del
platonismo en el pensamiento cristiano, en el s.XIll la filosofia de Aristoteles se
convierte en igual de importante'2. Aristoteles sefnala en la Poética (I, 1447a 19 y
ss. (version de Valentin Garcia Yebra, Madrid : Gredos, 1974) que:

[...] asi como algunos con colores y figuras imitan muchas cosas reproduciendo su
imagen (unos por arte y otros por costumbre), y otros mediante la voz, asi
también, entre las artes dichas, todas hacen la imitacion con el ritmo, el lenguaje
o la armonia, pero usan estos medios separadamente o combinados; por ejemplo,
usan sélo armonia y ritmo la aulética y la citaristica, y las demas que puedan ser
semejantes en cuanto a su potencia, como el arte de tocar la siringa; y el arte de

12 Gosselin 2001.
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los danzantes imita con el ritmo, sin armonia (éstos, en efecto, mediante ritmos
convertidos en figuras, imitan caracteres, pasiones y acciones).

La musica, de un modo analogo al lenguaje hablado, tiene frases, motivos que se
repiten y entrelazan entre si (piénsese en el caso extremo del canon). Sin embargo,
a pesar de que es andlogo al lenguaje hablado, su valor artistico viene dado no por
su semejanza con el lenguaje o su repeticién sino, mas bien, por su capacidad
expresival3, Esta capacidad expresiva es la potencialidad que posee una pieza
dentro del contexto musical de los oyentes para crear expectativas y generar un
conjunto rico de respuestas emotivas y abstractas en el oyente. A una pieza
musical, dentro de un contexto en que todos los oyentes manejan un cédigo
comun, suele resultar una obra maestra, una buena obra o una obra sin demasiada
trascendencia. La musica, podria uno preguntarse, jes, entonces, representacion
abstracta de valores? Algunos teéricos musicales del barroco pensaron asi. Es la
doctrina de los afectos —Affektenlehre— que sostenia que varias figuras musicales
pueden servir una vez aprendidas como signo de emociones, pasiones y afectos
especificos. Se consideraba a la musica un lenguaje emotivo que podia comunicar
significados especificos del compositor a través del ejecutante al oyente. Pero es
vital comprender el significado exacto: la musica no estaba pensada para expresar
ni para despertar pasiones sino solo para significar en un nivel mas objetivo que
no requeria participacién subjetiva del compositor, ejecutante u oyente”!4. Esta
teoria senala un elemento importante de la mdsica: la conexion sensible-
intelectual del arte. Dicho de otro modo: la musica se escucha con inteligencia.
Esto en dos sentidos: |) con inteligencia, es decir, sélo un ser inteligente disfruta la
musica como musica (conjuncion ordenada y con sentido de sonidos); y 2) que
puede entender su estructura de manera inteligentemente, es decir, hay que
estudiar y conocer las piezas de modo que haya una mejor comprensién y un
disfrute estético.!s

Los discursos retéricos son pronunciados en lugares especificos en la polis.
Existen, para Aristoteles, tres especies de discursos retéricos: deliberativo, judicial
y epidictico. Tres son los lugares en los cuales ellos aparecen: la asamblea, los
estrados judiciales y las ceremonias publicas. Alli, los oradores entran en contacto
con sus oyentes con el proposito de que formen un juicio sobre lo que es
conveniente o inconveniente, justo o injusto, digno o indigno de ser elogiado. Una
comunidad, representada en sus oyentes, juzga sobre lo conveniente de una
accién por realizar, sobre lo justo de una accion sucedida o sobre lo digno de una
accion presente. Aristoteles, a diferencia de los tratadistas antiguos que le
precedieron, hara un estudio de caracter tedrico sobre los medios mediante los
cuales se persuade con los discursos retoricos. Su gran aporte es evidenciar el
tipo de pruebas de las que se hace uso con el fin de persuadir. Este logro solo le
fue posible a partir de la teoria que él mismo realizé sobre los distintos tipos de
razonamiento en los Andliticos y en los Tépicos.

> Gémez Alvarez 2003.
14 Rowell 1985.
'S Aarén 1993.
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Es aqui donde vemos a Aristoteles introducir las pruebas que tienen que ver con
la disposicion de los oyentes. Para lograr construir tales pruebas, Aristoteles
considera fundamental tener un conocimiento de las emociones. La primera
inquietud que surge frente a la introduccién de tales tipos de prueba es tratar de
entender por qué éstas aparecen en la Retdrica y no en los Tépicos ni en los
Andliticos. En el libro |, Aristoteles asegura que las emociones afectan nuestros
juicios. Para Aristételes, no se trata de negar las emociones, ellas son importantes
y colaboran en la formacién de juicios adecuados. Lo que sera fundamental es
lograr que ellas no oscurezcan el juicio, sino que ayuden a una mejor comprension

de las situaciones en las cuales se dan las acciones concretas. Aristoteles, Retdrica,
1356 a I-5. Ibid., 1354 a 13-1354b | 1.

En el libro Il de la Retdrica, Aristoteles presentara un andlisis sobre las emociones,
desde el cual el orador pueda obtener el conocimiento necesario para elaborar
sus correspondientes pruebas. La primera inquietud que nos surge es tratar de
determinar de qué tipo de analisis se trata, pues éste no parece corresponder a
los que ya se han hecho en otras partes de su retérica. Lo que uno esperaria
antes de empezar el andlisis de cada una de las emociones es, al menos, una
caracterizacion general de la emocion, desde la cual fuera posible identificarlas
como tal. No existe en las obras que conservamos una teoria sobre la emocion;
sin embargo, podemos establecer algunos rasgos de ella que se encuentran
dispersos en varias de sus obras dedicadas a otros temas. Las emociones, para
Aristoteles, son afecciones del alma que se manifiestan en el cuerpo!s.

Los hombres habitan en la polis, alli se encuentran para actuar, hablar y sentir. Los
hombres son afectados por su entorno, por las maneras en que los hombres se
relacionan entre si y por la clase de asuntos que consideran en cada caso. Asi
entendemos por qué Aristoteles propone analizar las emociones en estricta
relacion las emociones. Las emociones son, asi, afecciones vinculadas a situaciones
especificas, frente a las cuales percibimos, opinamos y somos movidos de una
determinada manera'’.Las emociones, entonces, en el caso del hombre, estarian
determinadas por las opiniones que los hombres tienen de lo que es placentero o
doloroso, o quizas también, de lo que es bueno o malo, justo o injusto, digno o
indigno, como un estudio mas cuidadoso del analisis que realiza Aristoteles de las
emociones nos podria revelar. Los hombres, por lo tanto, formarian especificas
concepciones sobre sus emociones en sus relaciones con otros.

En esta obra el Estagirita no discute opiniones de otros autores, sino que se
preocupa de la poesia por si misma, Tepi moINTIKAG aUTAG, mientras que Platén se
interesaba por la poesia desde un contexto politico mas amplio. Para Aristoteles,
la poesia es una parte de la realidad sensible que se merece ser analizada en
particular, para Platon era un instrumento al servicio de un bien superior. Parece
unanime la opinion de que la obra iba dedicada a un publico ateniense, ya que la
mayoria de las menciones que se hacen en ella se refieren a producciones poéticas

' Cfr. Aristoteles, Acerca del alma, 403 a 16-403 b 3.
'7 Pellegrin 1982.
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aticas. Siglos después Lessin (1786) establecié perfectamente la diferencia entre
poesia y pintura de la misma manera que Aristoteles, ya que el medio de un arte
son los signos (Zeichen) que usa para la imitacion, y los de la pintura y la poesia
son radicalmente distintos. La pintura es mas apta para reproducir formas y
objetos reales dado que esta dotada de formas y colores, pudiendo reproducir
acciones tan solo de manera indirecta, mientras que la poesia representa
radicalmente lo contrario.

3.- La pintura de Apeles y la estética de Aristoteles en
el contexto sicionio

Aristoteles afirma que hay tres maneras distintas de imitar por parte del poeta,
del pintor o de cualquier otro creador de imagenes (Arist. Po. 1460b7): imitar
representando las cosas como eran o son, como se dice o se supone que son, o
bien como deben ser'8. Asi, Aristoteles analiza la teoria de la mimesis reflejada
desde el punto de vista de la especulacion (valor substancial real de las cosas tal y
como son, dw fjv 1 €otwv, desde la idealizacién en el sentido ético (valor efimero,
eventual e ilusorio de las cosas como deberian ser, oo poact kol dokel, y desde la
relatividad respecto a la opinion de otros hombres (valor idealizado gratificante y
aumentativo de las cosas como se dicen que son, 01a €lval 0€i, o de otros artistas
(como parecen que son). La teoria artistica de Lisipo se corresponde al aspecto
mas innovador de Aristoteles, ya que la coherencia de las imagenes depende de la
propia eleccion del artista. En cuanto a estos tipos de imitacion son dos los
errores fundamentales que pueden cometer el artista o poeta imitador: uno
debido al arte y otro debido a lo accidental. El primero de ellos se debe a que el
artista elige bien el tema representado pero falla en la realizacion. Sin embargo, si
el tema elegido no es correcto, el error entonces no es intrinseco.

De todo esto se podria desprender que Aristoteles tiene verdaderamente una
estética basada en su concepto de las artes plasticas. Pero esta afirmacién no es
cierta, ya que el filésofo no dedica ninguna obra completa o parcial a discutir
sobre el concepto de belleza o sobre el juicio estético, en nuestro sentido
moderno. Lo que se le supone es una teoria del arte a través de todos los pasajes
en muchas de sus obras en los que reconstruye una opiniéon o posicionamiento
sobre la creacion artistica. Existe un tipo de saber referido a la realizacion de las
cosas y que tiene al arte como tipo concreto de conocimiento, practico y
productivo (Arist. EN. VI 1140a8). El pensamiento aristotélico de las artes
comprende no solo las bellas artes sino también cualquier método de produccion
de una obra material. Por lo tanto, los conceptos de arte-poética-educacion
tienen que ser entendidos siempre en paralelo como un esfuerzo del hombre en
la realizacion de su integridad y de su personalidad.

'8 Sdrbom 1966.
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El arte tiene como maestra fundamental a la naturaleza segin estima Aristoteles,
al igual que pensaban y practicaban en la escuela de Sicion. La naturaleza debe ser
imitada, con el objetivo de realizar las obras como la naturaleza las haria, no sélo
en el parecido externo, sino también en el interior, puesto que del arte se
generan todas aquellas cosas cuya forma esta en el alma. Tanto la ciencia como el
arte tienen el mismo origen: la experiencia. De esta manera, la experiencia da
lugar al arte, y la falta de experiencia al azar. De la entidad cognitiva y sensorial
que Aristoteles supone para el arte lo aleja de los planteamientos negativos y
subordinados a la lejania ontologica planteada por Platon. Para Aristoteles, de la
experiencia y de las multiples percepciones se crea la idea de arte, de manera que
los hombres dotados de experiencia tienen mas valia, incluso que aquellos que
poseen la teoria. La experiencia se refiere a los casos individuales, mientras que el
arte se centra en lo general. El arte y la naturaleza se complementan mutuamente
y se esperan, de manera que hay casos en los que el arte completa lo que la
naturaleza no puede llevar a término, y en otros casos el arte imita a la naturaleza
(Arist. Ph. 199al5). La consecuencia de toda esta argumentacién es que las cosas
producidas por el arte estan hechas conforme a un fin concreto y, ademas, estan
producidas por la naturaleza. Ya Eupompo y Panfilo eran conscientes de estas
maximas que Aristoteles convirtié en inmortales: desde la ensefianza de la pintura
en Sicion se inculcaba el gusto por la observacion de la naturaleza y por el respeto
a la capacidad de creacion del artista. Como se ha comentado en numerosas
ocasiones, la ypnotoypagia de Sicion llevaba todos estos ideales a la practica de la
pintura.

Para Aristotéles, el saber y el conocer se podian dar mas bien en el arte que en la
experiencia, por lo que considera mas sabios a los hombres de arte que a los de
experiencia. El saber y el conocimiento emparejados con el arte, con la téyvn, con
la produccion manual y artistica. Al igual que en Sicion el arte puede ser ensehado
desde temprana edad a los mas jovenes, puede ser fuente de conocimiento y de
sabiduria. El arte se ve restituido en si mismo, sin necesidad de complejos o
deudas. Desde la mimesis de la naturaleza, y a través de la experiencia y los
sentidos, Aristoteles supo rehabilitar la funcion del arte en la sociedad. Los
creadores o expertos en arte conocen las causas de las cosas, el por qué, y los
que poseen experiencia conocen los hechos, pero no las causas. Por lo tanto,
también el artista, el TTOITNG, el creador, es conocedor de las causas de las cosas, y
por este motivo, es capaz de transmitir estos conocimientos. El ser capaz de
ensenar es una senal distintiva del que sabe frente al que no sabe: el arte es mas
ciencia que la experiencia también por este motivo. Pero dentro de esta
clasificacion de los saberes hay grados: el hombre de arte es mas sabio que el de
experiencia, O teyvitng v éuneipwv, el director de la obra mas que el obrero
manual, yeipotéyvov O¢ dapditéktwv, y las ciencias teoréticas mas que las
productivas, ai 6¢ Osopnrtikai tdv momtik®dv (Arist. Metaph. 981b30).

La problematica de la relacion de Aristoteles con la escuela de pintura de Sicién
esta dirigida, por encima de cualquier otro factor, al concepto de educacién y al
lugar de las bellas artes en la educacion elevada. Al igual que es placentero lo que
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sirve para hacer un bien, es igualmente placentero a los hombres corregir a sus
semejantes y completar lo que esta incompleto (Arist. Rh. 1371b4), siguiendo en
este caso la analogia entre educar y completar algo incompleto que es heredera
de las ensenanzas socraticas a través del concepto de pipunocic en Platon (R 599e-
6012a). La educacion tenia que ser regulada por el Estado (Arist. Pol. VI, 1336a-b),
de manera opuesta a lo que sucedia en Atenas, donde instituciones privadas tales
como el Liceo o la Academia ofrecian este tipo de servicios. Para el filosofo la
educacion tiene que preparar al hombre para la paz y para el ocio, no para la
guerra y la actividad politica. El proceso educativo de los ciudadanos tiene que
hacer hincapié en materias necesarias y Utiles para el alma y el cuerpo. Se podian
dividir en tres las formas basicas de entrenamiento o educacién: las educacién era
los 7 anos, a través de un entrenamiento primario del cuerpo hasta los anos de
pubertad; en una segunda etapa, que abarca hasta los 21 ahos, se entrenaba el
dominio de los deseos como parte irracional del alma. Esta edad era crucial en el
desarrollo psicologico del individuo.

Apeles de Colofén supero a todos sus predecesores y a todos los que habrian de
venir después, Verum omnes prius genitos futurosque postea superavit Apelles Cous
(Plin. Nat. 35.79), convirtiéndose en modelo del clasicismo para los artistas del
Renacimiento. La cronologia de Apeles se puede situar en torno al 350 a.C.-
300a.C. Fue un pintor humilde, alejado del aspecto presuntuoso de algunos
pintores de la época, maestro de la semplicitas y de la benignitas. Fue el primer
pintor de la antigiiedad que se preocup6 por conocer los efectos de su pintura en
los espectadores, ya que cuando terminaba una obra la exponia en la galeria de su
casa, a la vista de la gente que pasaba por alli, y se escondia detras de los cuadros
para escuchar los defectos que le atribuian, porque estimaba que el publico era un
juez mas escrupuloso que él mismo (Plin. Nat. 35.84). Se le puede considerar, por
lo tanto, como el fundador de la primeras criticas impresionistas de la historia del
arte, ya que se mostro sensible ante los sentimientos subjetivos que despertaban
sus obras!®. La yapig tan caracteristica de la pintura de Apeles se convertia en
arma de seduccion contra los espectadores de sus obras. Esta preocupacién
estética de Apeles esta muy en consonancia con la argumentacion aristotélica de
la tragedia (Arist. Poet. 1455a30) y, en ambos casos, tanto en el de la pintura como
en la tragedia, es evidente que buscaban los mismos efectos sobre los receptores
del mensaje artistico?.

' Plin. Nat. 35. 84: “También era él quien cuando terminaba una obra, la exponia en una
galeria de casa, a la vista de los que pasaban y se escondia detras del cuadro para escuchar
los defectos que le atribuian, porque estimaba que el publico era un juez mas escrupuloso
que él mismo”.

2 Arist. Poet. 1455a25: “Es preciso estructurar las fibulas y perfeccionarlas con la
elocucion poniéndolas ante los propios ojos lo mas vivamente posible; pues asi, viéndolas
con la mayor claridad, como si presenciara directamente los hechos, el poeta podra hallar
lo apropiado, y de ninglin modo dejara de advertir las contradicciones. Una prueba de
esto es lo que se reprochaba a Carcino; Anfiarao, en efecto, salia del santuario, lo cual si
no lo veia, pasaba inadvertido al espectador, y en la escena fracasé la obra, por no
soportar esto los espectadores”.
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Combiné la sutileza técnica de la escuela de Sicidon con el vigor imaginativo de la
escuela tebano-atica, de una manera similar a la utilizada por Lisipo al reunir en su
estilo las tradiciones locales heredadas con los nuevos cauces artisticos de su
época. Curso los doce anos de ensenanza obligatoria de dibujo en Sicion, donde
fue discipulo de Panfilo, y a partir de las materias impartidas en esta escuela
aprendi6 el gusto por el diseno y por la linea como elementos fundamentales de la
pintura, ademas de la minuciosidad en el trabajo y de la policromia variada en los
colores. También conserva como sefa de la escuela de Sicidn, y de su aprendizaje
junto a Panfilo, el trabajo en cera al encausto.

Algunos siglos después, Luciano de Samostata (125-181 aprox.), en una de sus
obras titulada Zeuxis, expone en el mismo sentido la preocupacién del pintor
griego, en este caso el conocidisimo Zeuxis, por conocer la opinién del publico.
La decepcion del artista ante la banalidad, la ignorancia y la incongruencia del juicio
estético del publico es manifiesta. Se puede leer (Zeuxis 7):

“Zeuxis pensaba que al exponer este cuadro pasmaria a los espectadores
con su arte. Ellos al punto le aclamaron, ;qué otra cosa habrian podido hacer al
encontrarse con un bellisimo espectaculo? Pero todos aplaudian especialmente
los mismos aspectos que también a mi me elogiaban recientemente: la originalidad
del tema y la nueva idea de pintura, sin precedentes en los pintores anteriores.
De modo que cuando Zeuxis se dio cuenta de que les llamaba la atencion la
novedad del tema y les distraia de su arte hasta el punto de poner en segundo
plano la precision del detalle, le dijo a su discipulo: - Hala, Micién, enrolla el
cuadro, recogelo y llévatelo a casa, porque éstos alaban el barro de nuestro arte
y, en cambio, no hacen mucho caso de si estan bien y dispuestos con arte los

artefactos de las luces, sino que la novedad del tema prevalece sobre la precision

de los detalles™?'.

Los espectadores, sin embargo, eran incapaces de deleitarse con los aspectos
verdaderamente valiosos de la pintura de Zeuxis: la extensién precisa de sus
lineas, la mezcla perfecta de colores, la reflexion oportuna, la sombra necesaria, la
proporcion en el tamano, el equilibrio y la correspondencia de los detalles en el
conjunto (Luc. Zeuxis 5). De esta manera observamos de qué manera la reflexion
estética y filosofica que se habia llevado a cabo en tiempos de Aristoteles sigue
todavia vigente en época helenistica y romana, llegando incluso hasta el
Neoclasicismo?2. Luciano a través de Zeuxis sigue defendiendo lo mismo que
defendia Aristoteles en la Poética: el artista es akpifeio y téyvn, exactitud y
técnica.

La obra de otro pintor de Sicién, Pausias, también fue conocida y admirada en la
Antigiiedad, hasta tal punto que fue trasladada a Roma en el s. | a.C. y el poeta
Horacio nos ha dejado un buen testimonio de ello. La expresion horaciana insane
es significativa. Insane es el demente, el loco, el insensato. Por lo tanto, jquién se
atreveria a pararse a ver una Pausiaca tabella? Y, ;por qué razén se pararia a verla?

2! Traducciéon de Zaragoza Botella (2009).
22 Robert 1992.
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La obra de Pausias deberia tener algo distinto a las demas obras de la época para
que fuera citada por Horacio de la manera en la que la cita. El poeta no nos da
mas datos sobre la obra en cuestion, pero todo parece indicar que debe tratarse
de la immolatio boum del complejo de Pompeyo?2.

4.- Vigencia y modernidad de la actitud estética de
Aristoteles y Apeles

La Poética y la Retérica son, entre las obras del corpus aristotelicum, las que mas
directa y persistentemente han influido en el pensamiento moderno. Ambas
tienen una larga historia cultural y conceptual que las ha mantenido
estrechamente ligadas: su probable origen siciliano, su cronologia relativa?. La
vigencia y la modernidad de los escritos aristotélicos y de la puesta en escena de
artistas tales como Zeuxis o Apeles reside en la preocupacién por el espectador,
en la ubicaciéon de la obra dentro de un contexto plural y participando de un
mensaje reciproco entre autor y espectador. Este esquema que ahora aceptamos,
interpretamos y enjuiciamos de manera natural, fue en el s.IV a.C. un gran avance
para la Historia del Arte y para la concepcion de la obra como resultado de un
proceso estético2. El elemento clave de la comunicacion artistica —sean estos el

2 Son numerosos los ejemplos de obras con el conquistador macedonio como

protagonista en la Roma de César y Augusto. En el foro de Augusto (Nat. 35.27; 35. 93) se
colocaron cuadros, mivaxeg, de Apeles, en el pértico de Filipo se podia contemplar uno
sobre Alejandro de Antifilo (Ov. Fast. 6.797; Mart. V. 49, |1-13; Suet. Aug. 29.8). También
en escultura la iconografia de Alejandro era comun, delante del templo de Marte
Vengador (Plin. Nat. 34. 48) y otras dos delante de la Regia. La utilizacién de motivos
alejandrinos por parte de Augusto esta, por lo tanto, bien atestiguado en las fuentes. A
esto habria que anadir el patrimonio que Augusto hizo traer de Oriente durante su
mandato. Marrone (1980), 35-41, al describir este fenédmeno acund el acertado término
de imitatio Alexandri al referirise al programa propagandistico de Augusto. Otra disciplina
artistica frecuente en época de Augusto, y que también tiene una enorme deuda con los
modelos helenos del s.IV a.C,, es la técnica del mosaico. Fueron los modelos del norte de
Grecia, como Olinto o Pella, que comparten a su vez temas, motivos y forma con los de
Sicién, los que sirvieron de ejemplo en Roma. Para este punto ver Ovadiah 1975.

* Marta Chichi-Sufiol 2008.

 Tacca 1985. A juicio de Oscar Tacca “uno de los cambios mas importantes registrados
en la critica contemporanea es el esfuerzo por ver la obra no desde el lado de la
produccién, sino de su consumicién”. La Teoria de la Recepcion, que desde 1967 ha
gozado y continta gozando de considerable éxito en Alemania. Pone de manifiesto como
la funcidn estética que atribuimos a un producto artistico dado puede ser dominante o
bien subordinada dependiendo del gusto, que es el que a lo largo del tiempo modifica las
jerarquias funcionales. Una norma estética debe, por tanto, ser estudiada como hecho
histérico, siendo el punto de partida su variabilidad en el tiempo. Ver Segre 2001I. Esta
argumentacion tiene uno de sus comienzos capitales en los estudios de Hans Robert Jauss
en las que se percibe con claridad la pertinencia de su propuesta de una estética de la
recepcion: “De un modo sumamente interesante, los «libros de Estética» y las obras de
arte producidas en los Gltimos sesenta anos comparten la misma diana: la teoria y la praxis
artisticas coinciden en apuntar al espectador; en implicarlo, en incorporarlo. Nunca antes
como ahora «se habla de él» (por parte de los tedricos) y nunca antes como ahora se le
habla y se le hace hablar (por parte de las operaciones artisticas). Solo se piensa al
espectador cuando éste ya no estd; sélo se «implicay artisticamente al espectador a
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emisor, el mensaje y el receptor-, es el espectador, quien toma el papel relevante
en los procesos de produccion, intercambio y recepcién de las imagenes. El simple
hecho de establecer un mecanismo de control o una interconexion entre obra y
espectador —transformado en usuario— es considerado una interaccion. La historia
de la literatura, como la del arte, en general, ha sido durante demasiado tiempo la
historia de los autores y las obras. Reprimia o silenciaba a su «tercer
componentey, el lector, oyente u observador. De su funcion historica, raras veces
se hablo, aun siendo, como era, imprescindible. En efecto, la literatura y el arte
s6lo se convierten en proceso histérico concreto cuando interviene la experiencia
de los que reciben, disfrutan y juzgan las obras?.

En Aristoteles, la poética y la retorica tenian su lugar de realizacién en la polis. En
cada una de ellas, las emociones cumplen el papel de producir finalmente el efecto
para el cual estaban destinadas. Con el temor y la compasion, en la tragedia, se da
la catarsis. Con las emociones presentes en los discursos retoéricos se contribuye a
que se forme el juicio en el oyente sobre lo que se considera conveniente, justo o
digno. En Aristoteles, no encontramos propiamente una teoria de las emociones,
pero si la mas completa exposicion de ellas de la que se tenga noticia en los
griegos, en el libro Il de la Retérica. Este hecho puede indicarnos ya el vinculo
especifico que ellas tienen con la retérica y también con la construcciéon de la
comunidad, ya que, prestando atencion a la afirmacién de Aristoteles, la retérica
se encuentra subordinada a la politica, ciencia arquitectonica cuyo papel es la
construccion de la comunidad, la cual se hace posible mediante la formacién de
nociones comunes sobre lo conveniente, lo justo y lo digno?’.

Los discursos retéricos son pronunciados en lugares especificos en la polis.
Existen, para Aristoteles, tres especies de discursos retoricos: deliberativo, judicial
y epidictico. Tres son los lugares en los cuales ellos aparecen: la asamblea, los
estrados judiciales y las ceremonias publicas. Alli, los oradores entran en contacto
con sus oyentes con el proposito de que formen un juicio sobre lo que es
conveniente o inconveniente, justo o injusto, digno o indigno de ser elogiado. Una
comunidad, representada en sus oyentes, juzga sobre lo conveniente de una
accién por realizar, sobre lo justo de una accion sucedida o sobre lo digno de una

condicién de que éste deje de ser y significar cuanto vino siendo y significando en el
transcurso de la modernidad nacida en el siglo XV. Desde este punto de vista, la diferencia
mas destacable entre el sujeto estético y el espectador es que el primero se define a
través de la capacidad de formulacién de un juicio propio y susceptible de ser defendido (y
hasta concebido desde la pretension de universalidad...) entre otros sujetos con los que
coincidir o disentir. Por su parte, pudiéramos reconocer como atributo principal del
sujeto espectador el de su exposicion a la experiencia”. Un buen comentario se puede
encontrar en Puelles Romero 2007.

% Jauss 1987. La circunstancia de que la Estética de la recepcion (con independencia de
que sus principales defensores sean profesores de literatura) tenga su objeto privilegiado
en el lector y la lectura y menos en el espectador (de la obra artistica) es ya reveladora de
los comentarios que aqui haré, los cuales, por cierto, habrian de completarse con la
propuesta de una estética de los espectadores.

77 Cardenas Mejia 2009.
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accion presente. Aristoteles, a diferencia de los tratadistas antiguos que le
precedieron, hara un estudio de caracter teérico sobre los medios mediante los
cuales se persuade con los discursos retoricos. Su gran aporte es evidenciar el
tipo de pruebas de las que se hace uso con el fin de persuadir. Aristoteles
introduce tres tipos de pruebas: “unas residen en el talante del que habla, otras en
predisponer al oyente de alguna manera vy, las Gltimas, en el discurso mismo,
merced a lo que éste demuestra o parece demostrar” (Aristoteles, Retdrica, 1356
a |-5).

Es aqui donde vemos a Aristételes introducir las pruebas que tienen que ver con
la disposicion de los oyentes. Para lograr construir tales pruebas, Aristoteles
considera fundamental tener un conocimiento de las emociones. En el libro |,
Aristoteles asegura que las emociones afectan nuestros juicios. Pero es preciso
establecer que no se trata de cualquier tipo de juicio, sino de aquellos que tienen
que ver con acciones determinadas. Pero también se nos dice algo que todos
hemos experimentado: las emociones oscurecen el juicio. Si esto es asi, una de las
opciones que se ha tomado frente a tal hecho es tratar de evitar su presencia con
el fin de garantizar un juicio objetivo.

Sin embargo, es otro el camino que sigue Aristoteles. Para Aristételes, no se trata
de negar las emociones, ellas son importantes y colaboran en la formacion de
juicios adecuados. Lo que sera fundamental es lograr que ellas no oscurezcan el
juicio, sino que ayuden a una mejor comprension de las situaciones en las cuales
se dan las acciones concretas. En el libro Il de la Retdrica, Aristoteles presentara
un analisis sobre las emociones. Las emociones, para Aristoteles, son afecciones
del alma que se manifiestan en el cuerpo?8. A ellas las acompafa el placer y el
dolor?. Estas indicaciones nos permiten decir al menos lo siguiente: las emociones
son afecciones del alma que se manifiestan en el cuerpo. Para que se produzcan,
es preciso que estén presentes en el alma tanto el deseo como la sensacion, v,
con ellos, la imaginacion.

Si hemos de creer a Plinio, la mejor pintura de la Antigliedad se conservaba en el
palacio de César, en el Palatino, hasta que desaparecio en el incendio de Roma
del afo 69 d.C. y pertenecia a Apeles. Plinio, que pudo contemplarla antes de su
destruccion, la describe enigmaticamente de esta forma: “de gran superficie, no
contenia mas que lineas que escapaban a la vista, aparentemente vacio de
contenido en comparacion con las obras maestras de otros muchos, era por esto
mismo objeto de atencion y mas famoso que cualquier otro” (Plin. Nat. Hist.
35.83). La anécdota sobre la realizacion de este cuadro es conocida: visitando
Apeles la isla de Rodas, se dirigio al estudio del pintor Protogenes para saludarle.
Encontrandose éste ausente, Apeles observé una tabla sobre un caballete para ser
pintada, en ella dejo su firma dejando pintada una linea extremadamente fina. Al

28 Cfr. Aristoteles, Acerca del alma, 403 a 16-403 b 3.

¥ “Llamo pasiones a lo que sigue indignacién, temor, vergiienza, apetito y, en general, todo
lo que en si mismo va, cominmente, acompaiado de placer y dolor” (Aristételes, Etica
Eudemia, en: Etica Nicomdquea. Etica Eudemia, 1220 b 10-15). Esto también aparece en
Aristételes, Etica Nicomaquea, 1105 b 20-25.
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volver Protogenes y contemplarla, no dudé un momento sobre la autoria de tan
perfecta pincelada y cogiendo otro color trazé encima de ella una linea ain mas
fina. Cuando Apeles la vio —cuenta Plinio- que, avergonzado de verse superado
por su rival, dividié la linea con un tercer color, no dejando ya espacio para un
trazo mas fino. Gombrich, basandose en su estudio sobre la luz en el arte antiguo,
elabora una ingeniosa hipotesis para reconstruir la imagen que describe Plinio.
Para este historiador, es evidente que las dos primeras lineas, una mas oscura y
otra mas clara, habrian dado la apariencia de modelado por medio de la luz
tangente; pero la tercera linea, la dltima trazada por Apeles, sugeriria brillo o
resplandor, y “a eso no se le podia anadir nada sin estropear la apariencia de la
linea, que habria empezado a sobresalir de la tabla como por arte de magia”3. De
manera que el cuadro mas importante del arte antiguo, habria sido una parabola
sobre la invencién y la reproduccion de la luz en la pintura, por medio de una
linea decisoria de un blanco brillante3!.
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